LR )
§’ % Arboles y Rizomas Vol. VI, N° 2 (Julio-Diciembre, 2024): 1-13
Universidad de Santiago de Chile, ISSN 0719-9805
https://doi.org/10.35588/ayr.v6i2.6659

STA
ESTUDIOS LINGUISTICOS
Y LITERARIOS
w

Mirada transgresora:
representaciones del patriarcado en dos peliculas de realizadoras
latinoamericanas

Transgressive gaze:
representations of patriarchy in two films by Latin American female
directors

Erika de la Barra Van Treek! y Soffia Carbone Bruna?
Resumen

Este trabajo examina los filmes Camila de Maria Luisa Bemberg (1984) y La nifia Santa de Lucrecia
Martel (2003) desde una perspectiva feminista, con énfasis en la problematizacion de la mirada
cinematografica. El articulo contextualiza los entornos culturales y sociales en donde surgieron ambas
peliculas y define conceptualmente el término “mirada” en el lenguaje cinematografico, basandose
principalmente en la teoria de Mulvey (1989) y en algunos desarrollos posteriores de tedricas feministas.
A través de un andlisis comparativo, se abordan las diferencias narratologicas y estéticas de ambas
realizadoras. Camila utiliza un enfoque mas clasico y melodramatico, mientras que La nifia Santa adopta
un estilo mas eliptico y sensorial. Estas diferencias se manifiestan en la forma en que las protagonistas
ejercen la mirada. En Camila, la protagonista desafia las normas sociales al perseguir su libertad y
autonomia, mientras que en La Nifia Santa, Amalia asume una mirada ambigua que navega entre la
inocencia y el deseo. Las conclusiones revelan que, a pesar de estas diferencias formales, ambas
peliculas presentan una mirada feminista que reconfigura el rol tradicional de las mujeres como objetos
pasivos del deseo, otorgandoles la capacidad de observar y transformar activamente el mundo,
desafiando las estructuras patriarcales.

Palabras clave: mirada, patriarcado, subversion, deseo, estereotipo.
Abstract

This paper analyses the films Camila by Maria Luisa Bemberg (1984) and La Nifia Santa by Lucrecia
Martel (2003) from a feminist perspective, emphasizing the problem of the gaze. The article
contextualizes the cultural and social spheres in which both films emerged and defines the term gaze in
film language, relying mainly on Mulvey’s theory (1989) and some later developments by feminist
theorists. A comparative analysis addresses the narratological and aesthetic differences of both
filmmakers. Camila uses a more classical and melodramatic approach, while La Nifia Santa adopts a
more elliptical and sensorial style. These differences are manifested in the way the protagonists exercise
their gaze. In Camila, the protagonist defies social norms by pursuing her freedom and autonomy, while
in La Nifia Santa, Amalia assumes an ambiguous gaze that navigates between innocence and desire. The
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findings reveal that despite these formal differences, both films present a feminist gaze that reconfigures
the traditional role of women as passive objects of desire, giving them the capacity to observe and
actively transform the world, challenging patriarchal structures.

Keywords: gaze, patriarchy, subversion, desire, stereotype.

Introduccion

El patriarcado ha intentado siempre construir hegemoénicamente las representaciones de lo
femenino en un sentido esencialista, que suprime las diferencias entre las mujeres y apunta a
conservar modos y estereotipos que son funcionales a su deseo de mantener las relaciones de
poder, opresion y subordinacion (Lagarde, 1994; Ahmed, 2019; Traverso, 2021). Esto se ha
visto reflejado también en distintas manifestaciones artisticas, entre ellas la literatura y el cine.
Ciertamente, hay filmes que se plantean desde una postura critica con respecto a los estereotipos
de género e intentan deconstruirlos para desmontar matrices de poder y asi ser mas fieles a las
necesidades de las mujeres y sus espacios de liberacion, mientras que otros perpetiian la
hegemonia patriarcal. De hecho, Tornay (2021) sefiala que desde 1970, los movimientos
feministas comenzaron a cuestionar las construcciones hegemodnicas de género que aparecen
representadas en el cine, especialmente en Hollywood donde se perpetuan estereotipos que
cosifican a las mujeres, o las encasillan en roles fragilizados y dependientes.

Uno de los espacios de andlisis mas fecundos sobre el cine desde una perspectiva
feminista han sido los estudios sobre la mirada, especialmente la mirada masculina (Baudry &
Williams, 1974; Johnston, 1979; Doane, 1987; Studlar, 1988; Mulvey, 1989) principalmente en
el cine de Hollywood y europeo de los afios 30, 40 y posteriores. Todos estos estudios coinciden
en que el lenguaje cinematografico, a través de la creacion de la historia, el uso de la musica, la
camara, el tono, el color, el movimiento y el montaje, construyen una mirada que refuerza el
poder de las estructuras patriarcales y los estereotipos de género. En este sentido, los personajes
femeninos son presentados como objetos pasivos de deseo porque el énfasis esta puesto sobre
la apariencia fisica y la atraccion sexual que el cuerpo de las protagonistas ejerce tanto sobre
los varones espectadores como sobre los protagonistas.

Dicho lo anterior, el proposito de este trabajo es analizar, desde una perspectiva
feminista, la forma en que se construye la mirada en dos peliculas de realizadoras
latinoamericanas. En primer lugar, Camila (1984) de la cineasta Maria Luisa Bemberg y, en
segundo lugar, La Nifia Santa (2003) de Lucrecia Martel. Ambas peliculas son muy diferentes
entre si; las separan veinte afios de experiencia cinematografica e incorporan poéticas, estéticas
y construcciones narrativas muy distintas. Ademas, surgieron en medio de contextos politicos
y sociales muy diferentes, por ende, la forma en que se construye la mirada es particular de cada
una. Sin embargo, coinciden en que las protagonistas asumen una mirada propia que desafia el
rol tradicional femenino “cosificado” transformandolas en sujetos.

Ambas cineastas desde sus circunstancias particulares llevan a cabo propuestas filmicas
que dan cuenta de la compleja identidad latinoamericana marcada por un pasado colonial, la
herencia indigena, las luchas independentistas y una historia de dictaduras y revoluciones.
Ademas de la inequidad econdmica y los anhelos de mayor justicia social. Por otra parte, las
problematicas de género abordadas por ambas cineastas se inscriben dentro de un discurso
cinematografico feminista latinoamericano mas amplio, donde otras realizadoras como la
peruana Claudia Llosa, la chilena Valeria Sarmiento y la brasilefia Anna Muylaert han
problematizado el rol de las mujeres en sociedades patriarcales, a menudo a través de la
transformacion de la mirada femenina. Asi, por ejemplo, en La teta asustada, Llosa (2009)
explora el trauma de la violencia sexual y las secuelas del conflicto armado en Pert, dando
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cuenta de como el cuerpo femenino se convierte en campo de batalla. De manera similar,
Sarmiento (2012) en Las Lineas de Wellington examina como las mujeres sobreviven en medio
del caos y violencia de la guerra, resaltando la resiliencia de las protagonistas. Por tltimo,
Muylaert (2015) en Que horas ela volta?, aborda las desigualdades de clase y género en Brasil
a través de la protagonista, una empleada doméstica cuya mirada es inicialmente pasiva y se va
transformando en la medida que toma conciencia de su propio poder. Estas realizadoras, al igual
que Bemberg y Martel, cuestionan las nociones tradicionales de feminidad en América Latina,
presentando a sus protagonistas como sujetas que miran activamente, transformando sus
propios destinos y las dindmicas que las rodean.

Contextualizacion historico social

Antes de comenzar el analisis propiamente tal es pertinente contextualizar el surgimiento de
ambas obras. La produccion de Camila se realizd mientras Argentina emergia dolorosamente
de la dictadura militar conocida como guerra sucia (1976 — 1983) la cual se caracterizd por
brutales violaciones a los derechos humanos. En este sentido, la obra pertenece a ese periodo
de transicion hacia la democracia y refleja los cambios sociales que se estaban produciendo en
aquella época. Los temas importantes de la pelicula como el amor, la libertad y la rebelién
contra lo establecido resuenan en una sociedad que cuestionaba la brutalidad de la dictadura.
De esta forma, una lectura oblicua del filme que da cuenta del gobierno dictatorial de Juan
Manuel de Rosas entre 1829 y 1852 no puede sino reflejar esa otra dictadura de la que venia
saliendo Bemberg en los afios 80. En su obra sobre la guerra sucia Brennan (2018) e igualmente
Vasallo (2019) analizan la relevancia que tuvo tanto el cine como la literatura para abordar la
historia de la dictadura desde una perspectiva critica y de qué manera cineastas tales como
Bemberg reescribieron la historia utilizando figuras del pasado para cuestionar el presente. En
este sentido, y en estrecha relacion con lo que plantea Vezzetti (2003), la obra de Bemberg pone
en tension el recuerdo y el olvido en la construccion de la memoria colectiva. Por lo tanto,
Camila, segiin este autor, ha servido como medio para explorar y confrontar los legados de la
dictadura y las dindmicas de poder patriarcal.

Con respecto a Maria Luisa Bemberg, nacida en 1922 en medio de una familia rica y
poderosa de Buenos Aires, su principal caracteristica es la forma de representar el rol de las
mujeres en la sociedad y la manera como transgreden la cultura patriarcal en el sentido
enunciado por De Lauretis (1994). Es decir, como las maneras de realizar representaciones
culturales desestabilizan los estereotipos y construyen formas nuevas. En efecto, en una
entrevista realizada por Pick (1992) Bemberg sefala que cuando se trataba de mujeres, el cine
latinoamericano era terriblemente pobre y tendencioso, ya que las mujeres en general eran vistas
como objetos sexuales de ambicién masculina u objetos de la misoginia. Asi es que sus obras
mas conocidas, Camila (1984) y Yo la peor de todas (1990) ponen de relieve a mujeres
transgresoras (Trebisacce & Veiga, 2017). Los estudios sobre Camila son muchos y abordan
distintos aspectos de la obra. Para este articulo revisten especial interés los estudios de Willaims
(1996), con su enfoque politico sobre las subversiones de la protagonista, y los de Hart (2002)
y Velasco (2004), que inscriben el film dentro del melodrama, la tragedia y la melancolia de
los amantes como victimas de un sistema politico opresivo que finalmente los lleva a la muerte.
De igual manera, son relevantes algunos estudios de corte mas bien feminista como el de
Erausquin (2002) y el de Trebisacce y Veiga (2017), que ofrece una lectura de la obra de
Bemberg desde la nocion de transgresion inspirada en Michel Foucault.

En Camila podemos apreciar, a través de una hermosa puesta en escena de pelicula de
época, la vida durante el segundo periodo de Rosas en 1847, momento de grandes tensiones,
violencia y crimenes politicos entre federales y unitarios. El personaje de Camila O ‘Gorman,
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muestra a una joven de la aristocracia argentina, con ascendencia irlandesa, cuya familia es
partidaria del federalismo de Rosas. En un contexto patriarcal que aparece representado
principalmente por su propio padre, Adolfo O’Gorman, y del mismo modo, por Rosas, y por la
iglesia jerarquica, Camila lucha por encontrar su propio lugar en el mundo, por el derecho a
educarse y a elegir por si misma lo que quiere para su vida. El equilibrio precario de su mundo
entra en caos cuando se enamora del sacerdote de su parroquia y huyen juntos generando
escandalo en la conservadora sociedad de la época.

Por otro lado, La Nifia santa (2003) fue producida mientras Argentina intentaba
recuperarse de una severa crisis economica que habia dado como resultado el colapso
generalizado de la economia en 2001. Mientras autores como Salvia (2014) y Zicari (2018)
exploran las politicas neoliberales, los conflictos sociopoliticos, los liderazgos peronistas que
precipitaron el colapso, otros tales como Moreno (2011) se enfocan en los efectos culturales y
la construccion de memoria colectiva que dejo la crisis en términos de desempleo y pobreza
analizando figuras como los piqueteros, caceroleros y cartoneros. Algunos de los temas de La
Nifia Santa, tales como la incertidumbre y la resiliencia, podrian explicarse como efecto de la
crisis que vivio el pais.

Lucrecia Martel nacié en Salta en 1966 y pertenece al movimiento del nuevo cine
argentino, con una obra mucho mas experimental que Bemberg. Retrata la zona geografica del
noroeste argentino, mostrando la decadencia de la clase alta provincial con personajes que se
encuentran atrapados en laberintos existenciales en donde sufren asfixias de todo tipo (Gémez,
2005; Turzi, 2018). Una de sus obras mas notables, La ciéenaga (2001), que le valio varios
premios tales como el del festival Internacional de Cine de Berlin, da cuenta de esta decadencia
y de este sinsentido existencial. Entre los estudios criticos sobre Martel, especialmente sobre
La Nifia Santa, es importante mencionar el de Forcinito (2006) que analiza La Nivia Santa desde
una perspectiva feminista. A su vez, es muy enriquecedor el estudio de Slobodian (2012) que
hace una comparacion entre La Nisia Santa y The Secret Life of Words (2005) de la cineasta
espanola Isabel Coixet examinando sus puntos en comun y asi problematizar la identidad de
género y la trasgresion a las imagenes normativas sobre las mujeres.

La construccion de la mirada y el lenguaje narratologico

Habiendo revisado algunos aspectos contextuales e historicos que explican el surgimiento de
ambas obras, se analizara como se construye la mirada en los filmes seleccionados. Para esto,
comenzaremos con la revision de algunos autores clasicos que han teorizado sobre la cuestion
de la mirada para luego abordar autores mas recientes sobre estas tematicas.

La autora mas influyente en este debate es Laura Mulvey (1989) quien argumenta que
el cine clasico de Hollywood, con su énfasis en el placer visual, construye un lenguaje
cinematografico que refuerza las estructuras patriarcales y perpetia estereotipos de género.
Segtin Mulvey (1989), la forma en que se configura el cine tipicamente patriarcal aliena a las
mujeres al tratarlas como objetos pasivos de deseo a través de una cadmara, la cual es a menudo
manejada por varones y por ende se centra en la apariencia fisica y la atraccion sexual. La
escopofilia o el placer de mirar, esta fuertemente asociado a la mirada voyerista del personaje
masculino, que observa y desea a la mujer, reforzando asi la ideologia patriarcal.

Esta concepcion de la mirada en el cine ha sido central para el andlisis feminista, pero
adicionalmente ha sido cuestionada y complejizada por otras autoras. Por ejemplo, Baudry &
Williams (1974) y Doane (1987) se enfocan en como el aparato cinematografico y las técnicas
narrativas del cine cldsico construyen una mirada controladora, al servicio del espectador
masculino que busca dominar lo femenino. Esta perspectiva es fundamental en nuestro analisis,
ya que plantea un problema central: ;pueden las obras de Bemberg y Martel escapar a este tipo
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de mirada?, y, de ser, asi, ;como lo logran? Las peliculas que analizamos parecen ofrecer una
respuesta al reto que propone Johnston (1979) sobre la creacion de un cine feminista que desafie
las convenciones dominantes, al subvertir la mirada masculina y ofrecer nuevas
representaciones de las experiencias femeninas.

Sin embargo, es importante cuestionar hasta qué punto las peliculas de Bemberg y
Martel se alinean o rebasan estas teorias clésicas. Por ejemplo, Camila y La Nifia Santa no
solamente rechazan la despersonalizacion de sus protagonistas, sino que inclusive parecen
reconfigurar la subjetividad femenina a través de la mirada activa y transformadora. Aqui es
donde el trabajo mas reciente de autores como Smelik (2016) y Ruti (2016) se vuelve relevante,
al sugerir que la mirada en el cine feminista contempordneo ya no se limita a subvertir la
perspectiva masculina, sino que se enfoca en crear nuevas formas de narrar la experiencia y el
deseo femeninos. En consecuencia, sugiere que las cineastas actuales intentan explorar la
subjetividad femenina en lugar de simplemente oponerse binariamente a la mirada masculina.
Esto ultimo, adicionalmente, también habia sido desarrollado por Chaudhuri (2006) y Cooper
(2013), quienes enfatizan que las cineastas modernas desafian la forma tradicional de narrar y
el lenguaje filmico clasico para construir una experiencia mas intima y emocional del mundo
desde una perspectiva femenina. El lenguaje visual involucra al espectador y crea en él o ella
una experiencia sensorial en lugar de una observacion distante.

En este sentido, las obras de Bemberg y Martel pueden entenderse no unicamente como
ejemplos de una resistencia a la mirada patriarcal, sino como espacios donde la subjetividad
femenina se construye a través de técnicas narrativas y visuales que desafian los paradigmas
tradicionales. Ahora bien, la construccion de la mirada no solo depende de los conceptos
tedricos anteriormente revisados, sino que, de igual modo, cobran gran importancia las
estructuras narrativas y los elementos filmicos utilizados por ambas cineastas. Para profundizar
en el aspecto narratoldgico utilizaremos los enfoques tedricos de Bordwell (1985), Bordwell et
al., (2019) y Flanagan (2012).

Para Bordwell et al., (1985, 2019) los filmes no solamente cuentan historias, sino que
lo hacen manipulando el tiempo y el espacio para construir una experiencia particular. La
estructura clasica del cine, tipicamente organizada en inicio, desarrollo y conclusion, que
caracteriza al cine de Hollywood, establece una mirada coherente y lineal. En el caso de
Bemberg, aunque ella utiliza una narrativa mas convencional, se enfoca en la subjetividad de
la protagonista Camila, moldeando la mirada del espectador a través de la focalizacion en los
conflictos internos de Camila y su lucha contra las normas patriarcales. Asimismo, el juego de
luz y sombra contribuye a través de sus contrastes a realzar los momentos de conflicto y drama,
lo cual es enriquecido con simbolismos sobre todo de tipo religioso que dan cuenta de los temas
del amor, el sacrificio y la redencién, mientras que los espacios donde brota el agua y la
naturaleza sirven al propdsito de representar la libertad y la vitalidad.

Por otro lado, Martel adopta un enfoque totalmente novedoso en su obra y narra la
historia desde una perspectiva no lineal y eliptica, lo cual contribuye a la ambigiliedad y enigma
del filme. De este modo, la pelicula est4 construida sobre pequefios pedazos fragmentados que
deben ser puestos en conjunto por el espectador. Al romper con la narrativa clasica, Martel crea
una mirada que se despliega a través de silencios, pausas y pequefios detalles sensoriales.

Por su parte, Flanagan (2012) sefiala que el cine contemporaneo toma distancia de las
narrativas y dinamicas del cine comercial, optando por un ritmo pausado y una exploracion
detallada de texturas y sensaciones. Este enfoque es muy evidente en La Nifia Santa, ya que la
cineasta adopta una estética de cine lento, utilizando planos largos y encuadres cerrados. La
teoria de Flanagan (2012) nos permite comprender que en el estilo filmico de Martel la mirada
no busca dominar ni instrumentalizar, sino explorar y detenerse en la ambigiiedad y
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complejidad de las experiencias femeninas. La lentitud con que se exploran las sensaciones de
la protagonista permite al espectador indagar en el mundo interior de los personajes.

Siguiendo a Bordwell y Bordwell et al., (1985, 2019) el lenguaje filmico es fundamental
a la hora de comprender de qué modo, se construye la mirada en el cine. En Camila, Bemberg
utiliza primeros planos que facilitan al espectador la comprension de la experiencia emocional
de la protagonista. Martel, en cambio, utiliza un lenguaje visual mucho mas fragmentado. Sus
encuadres suelen estar cortados o fuera de centro, lo que genera una atmdsfera de misterio. A
su vez, los ruidos ambientales y los silencios juegan un rol importante en este aspecto, ya que
segun Flanagan (2012) la mirada no solo se construye a través de imagenes, sino a través de lo
que se sugiere y escucha.

Analisis

Revisemos ahora los filmes que nos ocupan en este articulo con mayor profundidad. En Camila,
la mirada masculina proviene principalmente de Ladislao y del padre de Camila, Adolfo
O’Gorman. Ladislao mira a Camila como un objeto de deseo, proyectando sus fantasias
romanticas sin comprenderla realmente ni respetando su voluntad. Del mismo modo, Adolfo la
ve como un objeto que debe ser controlado, apreciando sobre todo la obediencia y castidad de
su hija por sobre su felicidad. A continuacion, se analizan algunas escenas de la pelicula en las
cuales puede apreciarse la mirada masculina.

La primera es la escena del confesionario, que ocurre después de la escena del almuerzo,
donde Camila defiende el sermén de Ladislao que condena la violencia excesiva de la fuerza
para acallar a los detractores de Rosas (Stantic & Bemberg, 1984, 25:05 - 27:24). Durante la
escena del confesionario, Bamberg utiliza una iluminacion que crea un importante contraste
entre la oscuridad que envuelve a Ladislao y la luz que ilumina a Camila. La escena muestra a
Ladislao dentro del confesionario, con una luminosidad muy tenue mientras escucha a la joven.
El juego de las luces y sombras, de lo oculto y lo revelado, refuerza la teoria de Mulvey (1989)
sobre la mirada masculina, en tanto denota el poder que ¢l tiene sobre ella.

La segunda escena, igualmente en un confesionario (Stantic & Bemberg, 1984, 37:55 -
39:31) muestran nuevamente a Ladislao, después de haberse autoflagelado debido a la culpa
que siente por desear sexualmente a Camila. La cdmara muestra al sacerdote en primer plano,
con la mano en la frente y una expresion angustiosa. Su masculinidad entra en crisis y la
autoridad sacerdotal se hace cada vez mas débil como sefiala Studlar (1988) simbolizandose a
través de la imagen de la flagelacion la incapacidad del protagonista masculino de conciliar su
deseo por Camila con las expectativas religiosas y patriarcales de su tiempo. Esta escena
también contrasta con la fuerza que la mirada de Camila ha ido adquiriendo, quien a diferencia
de Ladislao acoge sus deseos y toma decisiones activas.

En esta escena, la mirada de Camila comienza a hacerse mas poderosa. Es una mirada
perspicaz que intenta adentrarse hacia la oscuridad del confesionario. Es una mirada que la saca
del tradicional rol de objeto en el cual la habia puesto Ladislao, mientras que su masculinidad
comienza a resquebrajarse. Ciertamente, después de esta escena lo vemos en su habitacion,
preocupado y ansioso. Finalmente, en la escena del campanario, Camila puede mirarlo sin
intermediar entre ellos el confesionario. Ambos estan solos, en medio de la oscuridad, con una
pequeiia ventana por donde entra algo de luz. Ambos se miran y finalmente Ladislao la besa.
Sin embargo, el cambio de actitud del sacerdote, en gran parte, tiene que ver con la mirada de
Camila. Esa mirada que le ha devuelto la dignidad de sujeto y la ha transformado en una mujer
que ejerce su propia libertad y voluntad (Stantic & Bemberg, 1984, 48:29 - 50:00).

Es importante tener en cuenta que la evolucion de la pelicula que muestra primero a
Camila desde la perspectiva de la mirada masculina, para después centrarse en la mirada

6 omom 6




Mirada transgresora:
representaciones del patriarcado en dos peliculas de realizadoras latinoamericanas

Erika de la Barra Van Treek y Soffia Carbone Bruna

feminista de la protagonista, es sutilmente enunciada en la primera escena del confesionario
(Stantic & Bemberg, 1984, 7:42 - 9:10). Naturalmente, siendo una mujer devota, Camila ha
acudido a confesarse como de costumbre, pensando que estd hablando con el sacerdote de
siempre, el padre Félix, pero comprende posteriormente que se trata del nuevo sacerdote,
Ladislao. Ella le cuenta que ha tenido un suefio erotico y le dice que no podia dejar de mirar,
que era mas fuerte que ella. En este suefio que augura la importancia de la mirada en la pelicula,
los espectadores y Ladislao comprenden que Camila es una mujer que quiere mirar la realidad
propia, personal y del espacio que habita, aunque aquello le cueste las sanciones sociales y
culturales de una época donde las mujeres no podian mirar, sino que estaban construidas para
ser observadas. Mirar es una accion activa que pone en marcha la propia voluntad y decision y
aquello era solamente patrimonio de los varones.

Con respecto a la mirada de Adolfo hacia Camila, hay algunas escenas relevantes. La
primera ocurre cuando Joaquina, la criada que trabaja en su casa, estd buscando a Camila y su
hermano la encuentra oculta observando unos gatitos recién nacidos (Stantic & Bemberg, 1984,
6:05 - 7:22). La escena revela un espacio muy estrecho y oscuro, pero queda iluminado por la
vestimenta de Camila, toda de blanco. Es uno de los escondites donde puede ser ella misma y
disfrutar lo hermoso de la vida. En ese momento ingresa subrepticiamente su padre quien
sorprende a ambos hermanos. La mirada de Adolfo es adusta. Viola el espacio sagrado de
Camila para controlar su libertad e imponer su voluntad sobre ella. El padre parece siempre
estar en control de las situaciones, acechando a su hija desde la oscuridad.

Algo similar ocurre con el personaje de la abuela de Camila, Ana Perichon de Vandeuil.
Una mujer que en el presente esta encerrada en una habitacion de la hacienda familiar donde ha
sido recluida por razones politicas. La pelicula, precisamente, se inicia con la abuela arribando
a las estancias donde vive Camila que en ese momento es una nifia pequena. Posteriormente,
Camila, ya adulta visita a su abuela en el encierro. En esta escena (Stantic & Bemberg, 1984,
16:17 - 20:13) se escucha la voz de la joven leyendo cartas antiguas para su abuela, cartas que
dan cuenta de su pasado y sus amores. De pronto, de la misma forma que en la escena anterior,
aparece Adolfo y mira con severidad a su hija y a su madre, expresando su molestia por la visita
que la joven ha hecho a su abuela, diciendo que Ana Perichon esté recluida.

Es mas, Ana lleva encerrada en la habitacion muchos afios y ha perdido la razon. Se
trata de una “loca” en el atico, como la enunciada por Gilbert y Gubar (1998), haciendo alusion
a la obra de Charlotte Bronté (2017), Jane Eyre. La mujer loca, a la que hay que encerrar, para
que no dafie la honra de la familia, porque tiene una sexualidad desbordante como Berta Mason
en Jane Eyre o porque ha usurpado el rol masculino asumiendo una voz politica, como es el
caso de Ana Perichon. De cualquier forma, la imagen del &tico/carcel impide el libre
movimiento de las mujeres porque este es riesgoso para la sociedad patriarcal, como lo sehalan
Hull (2023) y Marchisotto (2021).

La mirada de Adolfo es una mirada que cosifica a ambas mujeres. Tanto Camila como
Ana deben someterse a la voluntad de Adolfo. Ana lucha contra esta dominacion releyendo sus
cartas de amor y recordando un pasado que se ha desvanecido. Mientras que Camila, reacciona
rebelandose contra su padre y buscando espacios que le permitan mayor libertad. Con toda
seguridad, la trasgresion de Camila es una rebeldia en contra del estereotipo de género llamado
metaforicamente el angel del hogar porque obligaba a las mujeres a recluirse en su casa
cumpliendo solamente con las labores de madre y esposa dejando fuera toda preocupacion por
lo publico y lo politico, como sefiala Hoffman (2007). Escritoras como Virginia Woolf (2008),
ya habian reaccionado frente a este estereotipo, llamando a la necesidad de luchar contra este
fantasma angelical, que impedia el desarrollo més profundo de las mujeres. Indudablemente, la
principal preocupacion del padre de Camila es que ella asuma con responsabilidad el rol de
género al que esta destinada. Para Adolfo, las mujeres solo tienen dos destinos: el matrimonio
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o la vida religiosa. Como no ve en su hija ninguna vocacion religiosa, la presiona para que tome
un marido:

La mujer soltera es un caos, Camila, un desorden de la naturaleza. Para someter
esa anarquia solo hay dos caminos: el convento o el matrimonio. Usted no tiene,
que yo sepa, la vocacion de los hébitos. El matrimonio es el orden. Y ni la gente
ni un pais pueden vivir sin el orden. (...) una mujer tiene que casarse. (Stantic &
Bemberg, 1984, 0:31:50 — 0:32:20)

Es muy sugestiva la forma en que el padre de Camila, describe la necesidad de que las
mujeres tomen esposo. Es por una razon de orden, dado que la naturaleza de la mujer se asocia
a lo salvaje y anarquico, y, por tanto, debe ser domado y esto solo puede realizarse a través del
matrimonio o del ingreso a una congregacion religiosa.

La construccion de la mirada en Camila va surgiendo a través de una protagonista que
es cada vez mas activa, especialmente en la rebelion contra su padre y en la generacion de la
atmosfera erdtica que crece con relacion a Ladislao. Ella lo mira activamente, lo busca y
finalmente va tomando las decisiones que los llevaran a huir juntos. Kratje (2013) senala que
“Camila se posiciona desde una mirada feminista que muestra a la mujer como la gran
liberadora en una lucha sexual en contra del patriarcado” (p. 255). La mirada feminista de
Camila tiene un potencial liberador para ella, ya que es disruptiva del orden patriarcal, pues
prioriza la subjetividad de la mujer y sumado a esto su potencial para ejercer la accion y tomar
decisiones que la hacen duefia de la trayectoria narrativa. Un aspecto curioso es que, en
contraste con la mirada voyerista de Ladislao al principio de la obra, la mirada de Camila no lo
despersonaliza a ¢l, sino que busca interpretar la realidad que la rodea, explorar sus
sentimientos, deseos y perspectivas mas que reducir a Ladislao a un objeto de deseo. Por otra
parte, en cuanto al rol del espectador, la mirada femenina enfatiza la empatia y la identificacion
con la protagonista. Las espectadoras no puede sino experimentar un sentido de conexion y
solidaridad con Camila.

En el caso de La Nifia Santa, 1a mirada de igual modo evoluciona a lo largo del filme,
desplazadndose entre espacios privados y publicos para relevar las complejidades del poder
patriarcal. La forma en que Amalia navega estos espacios, tanto dentro de su hogar como en el
ambito del hotel y la piscina, resalta como las dindmicas del poder operan de maneras sutiles y
como la subjetividad femenina puede manifestarse en distintos escenarios, sin que ninguno sea
secundario al otro. Al inicio de la pelicula la mirada activa es masculina y objetualiza a las
mujeres, como por ejemplo la del Dr. Vesalio y sus constantes amorios con las mujeres del
hotel, lo cual resulta escandaloso. No obstante, hay dos escenas que son determinantes en
cuanto a la transformacion de la mirada.

La primera escena crucial para el andlisis corresponde a la de la tienda de musica, en
donde se aprecia un artista haciendo una demostracion con theremin cuyo sonido crea una
atmosfera etérea y casi sobrenatural al escucharse un aria de la Suite n.° 3 de Bach (Stantic &
Martel, 2003, 9:28 - 11:02); la escena ocurre en el exterior y Amalia y su prima han salido de
catequesis y se acercan a escuchar con atencion la interpretacion. Esta escena muestra el primer
encuentro entre Amalia y el Dr. Jano, iniciando ¢l un contacto no deseado con la chica. En ese
momento, la camara nos muestra un primer plano de Amalia que est4 absorta en el sonido del
theremin cuando de pronto, la cdmara revela al Dr. Jano, acercandose a Amalia por detras y
rozando a la chica con su miembro. El rostro de Amalia cambia de la placidez y alegria inicial
al horror e incredulidad. Segin Slobodian (2012) esta escena que muestra a Amalia
encontrandose con la experiencia del cuerpo masculino, a plena luz del dia, contrasta con la
escena inmediatamente posterior donde aparece la madre en medio de la oscuridad. Del mismo
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modo, cuando un cuerpo masculino desnudo se deja caer desde el segundo piso, este es
inundado por la luz y con posterioridad Amalia se refugia en el cuarto oscurecido de su madre.
Esto, segin Slobodian (2012) es un patron que se repite y que da cuenta de la perplejidad que
causa en la protagonista el encuentro con el cuerpo masculino. En esto también coincide con
Forcinito (2006) quien sefiala que Martel explora la ambigiiedad del deseo de Amalia desde
una perspectiva que cuestiona las convenciones de género.

A medida que va transcurriendo el filme, es Amalia quien va asumiendo la mirada
activa. Una mirada que tradicionalmente estaba a cargo del varon, aqui aparece ejercida por la
chica. El Dr. Jano, al mirar a Amalia y transgredir el limite tocandola, hace surgir en ella un
erotismo que la obliga a salir de su rol de nifia pasiva y la convierte en activa. En una de las
escenas de la piscina en donde el Dr. Jano estd tomando un bafio aparece una de las manos de
Amalia, rozando la cortina plastica que cubren la piscina y poco a poco, podemos ver su rostro
difuminado por la cortina, como el voyerista oculto que busca un espacio para observar mejor,
apenas vemos el rostro de Amalia, pero entre las rendijas parece colarse su 0jo. Es un ojo que
escruta, una mirada que devora al Dr. Jano, de quien como espectadoras solamente vemos su
rostro humedecido por el agua, con los ojos cerrados. Amalia, para llamar su atencion, golpea
suavemente el mastil que sostiene la cortina hasta que el Dr. Jano, abre los ojos, mira a Amalia
y al sentirse observado se da vuelta, se cubre, del mismo modo que muchas veces las mujeres
se cubren de las miradas de los hombres. El rostro del Dr. Jano denota preocupacion, mientras
Amalia continta ejecutando el sonido anterior, creando una atmoésfera de tension hasta que
finalmente se retira como un fantasma entre la bruma y el primer plano del Dr. Jano muestra
nuevamente su preocupacion (Stantic & Martel, 2003; 58:54 -59: 52).

Esta escena es muy significativa porque Amalia transita de una posicion de aparente
pasividad a ejercer una forma de poder que, aunque no sea publica en el sentido tradicional,
tiene profundas implicaciones en las dinamicas de su entorno. Al asumir una mirada activa, ella
desafia las estructuras patriarcales, mostrando como incluso quienes no detentan poder social
pueden generar cambios significativos en su contexto. Su mirada hacia el Dr. Jano es tan
poderosa que resquebraja la débil masculinidad del médico construida desde un patriarcado
abusivo. En efecto, Amalia le confiesa a su prima que su mision es casi religiosa, para poder
“rescatar” al Dr. Jano, para que asi muera esa masculinidad torcida surgiendo una nueva y
diferente.

Los acontecimientos posteriores preludian la inevitable caida y catastrofe que aguardan
al Dr. Jano: Amalia confiesa a su prima que ¢l la ha tocado; el Dr. Vesalio, conocido por su
reputacion de utilizar a las mujeres para su propio placer, abandona abruptamente el congreso
de medicina tras un incidente con una de las chicas del laboratorio; el Dr. Jano decide revelar a
la madre de Amalia lo sucedido; sin embargo, la tia de Amalia se adelanta para denunciar
publicamente las acciones del Dr. Jano. En este momento critico, la esposa y la hija del Dr. Jano
estan presentes. Estos eventos marcan el desenlace para el protagonista, ya que probablemente
perdera su practica médica, enfrentard acciones legales, perdera sus privilegios y serd objeto de
cuestionamientos por parte de su propia familia.

Mientras todo esto ocurre en el mundo de los adultos, Amalia y su prima estan en la
piscinay su prima le dice que siempre la va a cuidar. El agua adquiere aqui un sentido bautismal,
religioso de purificacion y en este sentido concordamos con Ruti (2016) quien sugiere ademas
que el agua podria ser un elemento que facilita la introspeccién y el autoconocimiento de
Amalia, permitiéndole navegar entre la inocencia y el deseo.

Desde la perspectiva de la mirada femenina, la pelicula enfatiza la subjetividad y la
accion de los personajes femeninos, especialmente de Amalia. Mas que mostrar la cosificacion
de las mujeres como objetos pasivos del deseo, Martel muestra a Amalia como un personaje
complejo y multidimensional que tiene sus propios deseos, miedos e inseguridades. El
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voyerismo que surge de la mirada de Amalia desafia a la autoridad y los roles de género clasicos
borran sutilmente los mérgenes entre la inocencia y el deseo. La mirada de Amalia resquebraja
la fragil masculinidad del Dr. Jano, quien enfrenta una crisis que lo lleva al borde de su propio
colapso.

Conclusion

A través de este trabajo se han analizado dos peliculas y las formas subversivas en que sus
protagonistas Amalia y Camila luchan contra el orden patriarcal que las oprime. En ambos
casos, podemos ver como las mujeres hacen un viaje interior basdndose en sus acciones y
decisiones de vida, en los cuales logran denunciar el patriarcado en el que han estado inmersas
durante su existencia. Tanto Bemberg como Martel problematizan la experiencia de la mirada
como un espacio que a menudo estd asociado a los hombres y a la transformacion de los
personajes femeninos en objetos. Sin embargo, en ambas peliculas, las protagonistas asumen
roles mucho maés activos, abandonando el estereotipo de debilidad y sumision.

En primer lugar, considerando la forma en que son construidos los personajes femeninos
hay diferencias importantes en el sentido de que en Camila se muestra la mirada femenina
desafiando las normas sociales establecidas, al perseguir la protagonista su propia libertad y su
objeto de amor romantico, oponiéndose al rol de género tradicional al que habia sido consagrada
desde pequena. En el caso de La Nifia Santa, 1a mirada femenina es asumida por Amalia, quien
navega entre las complejidades del deseo, el poder, la inocencia, la vocacion religiosa y el deseo
de regenerar al Dr. Jano.

Con respecto a las dindmicas relacionales, en Camila se aprecia el vinculo entre Camila
y Ladislao, que se caracteriza por el secreto, la pasion y la rebelion frente a la autoridad. La
mirada de Camila desafia las estructuras patriarcales de la sociedad y trata de defender su
derecho al amor y al deseo. La misma directora del filme, Maria Luisa Bemberg, indicaba dos
dias antes de comenzar a rodar el filme que su objetivo era plantear una imagen femenina
diferente y que fuese completamente opuesto a la mujer que proponian las revistas femeninas
de la época (Zimmerman, 2021). En cambio, en La nifia santa, la dindmica relacional es mucho
mas sutil y ambigua porque la mirada de Amalia tiene una mezcla de inocencia, curiosidad y
deseo.

Con relacion al estilo cinematografico, Camila adopta una forma mucho mas clasica de
narrar la historia, con un estilo melodramatico. La mirada femenina surge a menudo de los
acercamientos del rostro de Camila, lo cual da cuenta de su lucha interior. En La niria santa, en
cambio, se utiliza un enfoque mucho mas eliptico de contar la historia. La mirada femenina es
transmitida a través de los angulos subjetivos de la camara y a través de los detalles sensoriales,
lo cual invita a la audiencia a experimentar el mundo a través de la perspectiva de Amalia.

No obstante lo anterior, ambas peliculas exploran el tema del deseo y como las mujeres
ejercen la libertad en sus propias vidas. En ambas obras, la dindmica de la mirada sufre una
transformacion: inicialmente, es el protagonista masculino quien posee la mirada activa, pero
luego esta es asumida por las protagonistas femeninas, adquiriendo fuerza y capacidad de
transformacion del mundo. Esto se traduce en una modificacion de las estructuras patriarcales
y los comportamientos masculinos, desafiando la masculinidad patriarcal, aunque esto pueda
llevar consigo la muerte fisica de personajes como Camila y Ladislao, o la muerte metaforica
del Dr. Jano. La presencia del agua, especialmente en La nifia santa, simboliza la necesidad de
purificacion y la busqueda de un cambio profundo.

En un nivel méas amplio, consideramos que la forma en que estas peliculas retratan la
transformacion de la mirada femenina puede ser vista como una reflexion sobre el
empoderamiento de las mujeres en una sociedad patriarcal. La forma en que ambas peliculas
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exploran las luchas internas y externas de sus protagonistas puede relacionarse con los debates
actuales sobre los derechos de las mujeres y la lucha por la igualdad de género. La dindmica de
la mirada en ambas obras no solo desafia las estructuras patriarcales dentro de sus narrativas,
sino que también inspira una reconsideracion del papel de las mujeres en la sociedad actual. De
este modo, la relevancia de estos hallazgos radica en como las obras de Bemberg y Martel
anticipan y dialogan con los movimientos feministas contemporaneos y con los debates de la
mujer en la esfera pblica y privada. La transformacion de la mirada femenina en estas peliculas
simboliza una ruptura con las estructuras de poder que contintan siendo cuestionadas en la
actualidad, planteando la necesidad de seguir explorando como el cine puede ser una
herramienta para la liberacion y el cambio social.
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