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Resumen

El desafio que supone el estudio de las expresiones literarias surgidas de procesos diaspéricos como es el
caso de la poesia niuyorriquefia, junto con su dimensién performativa y su desarrollo de instancias
transculturales como el interlingliismo del spanglish, conlleva la necesidad de repensar la pertinencia de
los enfoques metodoldgicos asumidos por la critica literaria en el abordaje de su objeto de estudio. De esta
problematica surge la postulacion de nuevas categorias tedrico-analiticas como las de “corpo-politica”
(Mignolo y Tlostanova), las cuales se revelan sumamente Utiles para abordar la complejidad de estas
expresiones literarias marginales.
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Abstract

The challenge posed by the study of literary expressions that have emerged from diasporic processes such
as Nuyorican Poetry, along with its performative dimension and its development of transcultural instances
as Spanglish, leads to the need of rethinking the effectiveness of methodological approaches in literary
criticism to address its subject. From this problem emerge the postulation of new theoretical and analytical
categories such as "body-politics" (Mignolo and Tlostanova), which reveal to be extremely useful to
address the complexity of these marginal literary expressions.
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PROBLEMAS METODOLOGICOS PARA EL ESTUDIO DE LA POESIA IUYORRIQUENA

La poesia niuyorriquefia® constituye la expresion literaria de la didspora puertorriquefia a los
Estados Unidos. Esta experiencia diaspdrica, crucial para la historia de Puerto Rico a punto tal
que mas de la mitad de su poblacion vive hoy fuera del territorio insular puertorriquefio, gestd
una tradicion literaria fuertemente marcada por los procesos de hibridacién cultural que
conforman ese colectivo conocido como la cultura latina de los Estados Unidos, un proceso
cultural que repone lo que el antropdlogo cubano Fernando Ortiz denominaba en su ensayo
Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar (La Habana: Consejo Nacional de Cultura, [1940]
1963) la transculturacion latinoamericana®. Este proceso histérico transcultural dio pabilo a una
poética atravesada por la conflictividad de las identidades diaspéricas®, por la creatividad
neoldgica del interlingliismo, y por la acuciante experiencia de la subalternidad # y la
marginalizacion surgida de la condicién minoritaria de esta cultura dentro de una sociedad como
la norteamericana WASP® que recluye a los inmigrantes bajo el estigma de su imaginario
deficitario. Al mismo tiempo la urgencia por sobrevivir en este contexto de vulnerabilidad
sociocultural forzé a los niuyorriquefios a desarrollar una poética de resistencia que se valia de las
“estrategias del débil”® para introducir su voz subalterna dentro del entramado hegemoénico de la
cultura estadounidense, y a desarrollar el interlingtiismo’ del spanglish como marcador identitario
dentro del inglés en tanto lengua dominante y monoldgica. Estas mismas estrategias y ardides le
permitieron a la literatura niuyorriquefa, al igual que al resto de las literaturas latinas de los
Estados Unidos, gestar una poética portentosa que hacia de la innovacion y la improvisacién los

L El neologismo spanglish nuyorican es traducido al espafiol de diversos modos, entre los cuales se encuentran:
nuyorriquefio, neorriquefio, niuyorrican o niuyorriquefio. Optamos por esta Ultima traduccion en virtud de su
proximidad homofdnica con el original spanglish. La homofonia ocupa un lugar central en las construcciones
linguisticas del spanglish, el cual en virtud de su desnormatividad Iéxica y sintactica posibilita esta profusion de
traducciones, no obstante lo cual, tal como sefiala Jorge Duany (The Puerto Rican Nation on the Move 2002).

2 Abordé esta cuestion en: Alejo Lopez, “Nuevas instancias transculturales de la literatura latinoamericana: la
tradicion latina de los Estados Unidos”, Amerika. Mémories, identités, territoires, N° 13, (2015): En linea.

3 En su ensayo Cultural Identity and Diaspora (1990) Stuart Hall da cuenta de la identidad cultural antillana por
medio de los dos posibles sentidos en que la misma puede ser articulada: un sentido integrador de las diferencias
nacionales, étnicas o linguisticas, bajo el sustrato comin de su negritud como experiencia histérica compartida:
“unicidad' que subyace a todas las otras diferencias superficiales, es la verdad, la esencia de la 'caribefiidad’, de la
experiencia negra” (en Identity: Community, Culture, Difference, ed. Johnathan Rutherford (Londres: Lawrence &
Wishart, 1990), 223, mi traduccion); y un segundo sentido, que ahonda, en lugar de en la convergencia unificante, en
la divergencia cinética de su condicidn diaspérica. Es este coeficiente cinético el que prima en la conflictiva
identidad diasporica niuyorriquefia, situada en un intersticio entre las identidades nacionales puertorriquefia y
estadounidense, y es, a su vez, esta diasporicidad uno de los puntos centrales que inscriben la identidad
niuyorriquefia dentro del acerbo cultural antillano. Sobre la dimension intersticial de las identidades poscoloniales
ver: Homi Bhabha, El lugar de la cultura (Buenos Aires: Manantial, 2002).

4 Utilizo los conceptos de subalternidad y sujeto subalterno siguiendo la definicion de Ranajit Guha como término
que da “un nombre para el atributo general de la subordinacion... ya sea que ésta esté expresada en términos de clase,
casta, edad, género y oficio o de cualquier otra forma”. Ranajit Guha, “Preface”, en Selected Subaltern Studies, eds.
Ranajit Guha y Gayatri Spivak (Nueva Y ork: Oxford University Press, 1988), 35, mi traduccion.

> El acrénimo WASP designa a la cultura hegemdnica norteamericana: White Anglo-Saxon Protestan.

® Ver: Josefina Ludmer, “Las tretas del débil”, en: La sartén por el mango: encuentro de escritoras
latinoamericanas, eds., Patricia Gonzélez y Eliana Ortega, (Rio Piedras: Ediciones Huracan), 47-54.

" Sobre el spanglish como fenémeno interlingiie en la literatura latina de los Estados Unidos ver: Juan Bruce-Novoa,
“Dialogical Strategies, Monological Goals: Chicano Literature”, en An Other Tongue: Nation and Ethnicity in the
Linguistic Borderland, ed. Alfred Arteaga (Durham and London: Duke University Press, 1994), 225-245.
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ejes de su potencia disruptiva, al tiempo que ponian en cuestion los limites y la pertinencia de
marcos tradicionales como los de las literaturas nacionales, e incluso categorias tales como la de
lo “literario” en si mismo, y consecuentemente, la pertinencia y capacidad de los instrumentos
exegéticos montados por el aparato epistemoldgico (y sus sistemas institucionales) alrededor de
este objeto de conocimiento, es decir, de la critica y su método interpretativo del texto literario.

El primero de estos problemas metodolégicos planteados por la tradicion poética
niuyorriquefia para el quehacer de la critica y el saber literario es su eminente condicion
performativa. Ahora bien ;en qué consiste exactamente esta performatividad? ¢qué entendemos
por performance? Si seguimos los postulados teéricos de Diane Taylor (Estudios avanzados de
performance, México: F.C.E., 2011) podemos entender por perfomance poética a la modulacién
literaria de un poema recitado y actuado en publico, modulacion performativa que designa una
“forma especifica de arte, arte en vivo o arte accion, que surgio en los afios sesenta y setenta para
romper con los lazos institucionales y econdmicos que excluian a artistas sin acceso a teatros,
galerias y espacios oficiales o comerciales de arte”®. Esta performatividad posee un caracter
eminentemente contradiscursivo inmanente a su origen marginal. Las performances surgen como
alternativa a la industria cultural y a la cosificacion del arte como objeto de consumo en las
sociedades capitalistas. Esta politicidad no inscribe, necesariamente, una articulacion entre el arte
y la praxis politica partidaria pero constituye, en verdad, una politicidad contrahegemonica
inmanente a las condiciones materiales en que se desarrolla frente a la logica capitalista del
mercado cultural:

El performance, antinstitucional, antielitista, anticonsumista, viene a constituir una
provocacion y un acto politico casi por definicion, aunque lo politico se entienda
méas como postura de ruptura y desafio que como posicidn ideolégica o dogmatica.
El performance, como acto de intervencion efimero, interrumpe circuitos de
industrias culturales que crean productos de consumo. No depende de textos o
editoriales; no necesita director, actores, disefiadores o todo el aparato técnico que
ocupa la gente de teatro; no requiere de espacios especiales para existir, solo de la
presencia del o la performancera y su publico.®

Esta concepcion del performance se complementa, para el caso de la poesia
niuyorriquefa, con el legado cultural puertorriquefio de la declamacion poética. Esta modalidad
performativa expone asi un valor folklorico con base en la cultura popular puertorriquefia, en
virtud de lo cual las perfomances niuyorriquefias no designaran, excluyentemente, ese fenémeno
moderno de corte vanguardista que busca romper la l6gica capitalista del mercado sino que, en
cambio, integrara esta contradiscursividad con la dimension folkldrica de la declamacion poética.
Esta integracion transcultural de valores y praxis tradicionales y modernas constituye, en parte,
esa latinoamericanidad hibrida que postulaba Neéstor Garcia Canclini en su ensayo Culturas
hibridas: Estrategias para entrar y salir de la modernidad (México: Grijalbo, 1990). La
dimension performativa de la poesia niuyorriquefia se complementa, por tanto, con una
dimension escrituraria conformada por las publicaciones de antologias y poemarios debido a lo
cual, cuando hablemos del “receptor” de estas obras haremos referencia tanto a la categoria de
“lector” como asi también a la de “espectador”.

Otro problema que plantea el estudio literario de esta tradicion poética es el que atafie a la

8 Diane Taylor, Estudios avanzados de performance (México: F.C.E., 2011), 8.
% Diane Taylor, Estudios avanzados de performance, 8.
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oralidad de sus producciones, por cuanto la misma, lejos de constituir un recurso literario
instrumentado alrededor de la oralidad como expresion de la cultura popular, como podrian ser
los mecanismos de ficcionalizacion de la oralidad presentes en narradores como el mexicano Juan
Rulfo, se configura, en cambio, en el seno de las tensiones que atraviesan las esferas de lo oral y
lo escrito y sus diversos transitos. Como advierte Nicolas Kanellos, se ha vuelto un lugar comin
concebir a las literaturas minoritarias de los Estados Unidos a partir de una divergencia con el
canon norteamericano fundada, principalmente, en su dependencia “de la tradicion oral o por
divulgarse oralmente mediante una retdrica heredada de los sectores mas populares de la
comunidad minoritaria de los Estados Unidos”%°. Esta categorizacién bajo el dominio de la
oralidad solapa en verdad, tal como sefiala Kanellos, una desvalorizacion y subalternizacion de
estas tradiciones literarias, lo que presupone, al mismo tiempo, una jerarquia previa entre el
discurso escrito y la palabra oral. La subalternizacion de la literatura latina de Estados Unidos
dentro del saber hegemdnico se funda, para Kanellos, en los siguientes preconceptos respecto a
las literaturas minoritarias:

1) un publico minoritario y, por eso, limitado; 2) una base cultural limitada, 1éase,
cultura popular o cultura de la pobreza; 3) lenguas y dialectos extranjeros o
regionales: 4) un bilinguismo que no es ni el idioma normal de los Estados Unidos
ni de la norma lingtistica del pais o grupo de origen11.

Estos argumentos construyen, precisamente, el concepto de un sujeto culturalmente deficitario a
partir de su condicion migrante y fronteriza, imaginario hegeménico que como sefialamos es
funcional a los procesos de marginalizacion sociocultural de estas comunidades y sus respectivas
expresiones estéticas. Y son, paraddjicamente, estos mismos elementos marginales los que
constituyen el ndcleo de la singularidad y la potencia expresiva de estas culturas diasporicas, esto
es, su condicion intersticial y su capacidad de usufructuar productiva y creativamente este
aparente déficit.

Pero este sistema epistemoldgico no sélo reifica las relaciones de poder instituidas entre la
cultura hegemonica y las culturas minoritarias, y entre la cultura letrada y la popular, sino que
obtura, ademas, una comprension cabal de la naturaleza y la funcién de la oralidad en estas
tradiciones literarias, las cuales como es el caso de la poesia niuyorriquefia surgen en los mismos
intersticios de lo literario. Esta incomprension soslaya, a su vez, los problemas metodoldgicos y
exegéticos que esto mismo conlleva para su abordaje critico. En el caso de la poesia
niuyorriquefa, por ejemplo, el corpus de materiales con el que debe trabajar el critico reproduce,
muchas veces, la traduccion de un sistema cultural oral-performativo a la codificacion
escrituraria letrada. Esta cuestion reviste mas de una arista, por cuanto este tipo de produccion
estético-cultural nos enfrenta a una oposicion entre oralidad y escritura que muchas veces falsea
los polos de la dicotomia al erigirse en un constructo tedrico-critico incapaz de dar cuenta de las
relaciones historicas maltiples y complejas que intervienen en el transito y convivencia de ambas
esferas. En principio, habria que sefialar como hace Raul Dorra, que el propio concepto de
“oralidad” es en si mismo una nocion occidental:

[una nocidn] construida desde la cultura de la escritura -de la cultura alfabética-;
construida como un término opositivo y con fines de autoconocimiento. Por lo

10 Nicolas Kanellos, “Canto y declamacion en la poesia nuyoriquefia”, Confluencia Vol.1 N°1 (1985): 102.
11 Kanellos, “Canto y declamacién”, 102.

@ Palimpsesto Vol. IX, N° 12
(agosto-diciembre, 2017): 196-216

ISSN 0718-5898



Literatura niuyorriquefia y corpo-politica: el cuerpo como nicleo de significacion poética 200
Alejo Lopez

tanto, al hablar de oralidad nos situamos de hecho en el espacio de la escritura y,
cualquiera sea el valor que le acordemos a la primera, al hacerlo no estamos sino
reafirmando el valor que le acordamos a la segundal2.

De esta escision jerarquica entre oralidad y escritura se nutriran la antropologia y etnografia del
siglo XIX, y en el terreno especificamente cultural, los estudios folkloricos. Los estudios
folkldricos encuentran la oralidad ahora bien proxima, y apenas lindera con los centros del poder
y el conocimiento racional. Les basta con hurgar en las culturas rurales o simplemente populares,
construyendo asi un objeto de conocimiento susceptible de ser codificado a partir de su
heterogeneidad respecto a la centralidad del logos. Este nuevo objeto “folklorico” podia ser tanto,
subestimado en tanto vestigio de etapas primitivas del proceso evolutivo, o bien idealizado como
baluarte de la “tradicion”:

en tanto los habitos populares se mostraban como un conjunto de supersticiones
atavicas, ellos eran vistos con menosprecio por parte de los racionalista, en tanto
detras de esos habitos podia descubrirse las huellas de y, un pasado nacional, ellos
serian el objeto de la exaltacion de aquellos que pensaban que el progreso era en
verdad una amenaza para la pureza de la nacionalidad y que en consecuencia habia
que mantener vivas las imagenes del pasado13.

De estos estudios folkloricos surge el concepto de “literatura oral” propuesto por el francés Paul
Sébillot en 1886. Este concepto fue desacreditado por Walter Ong en su clasico ensayo Oralidad
y escritura'®, en el cual exponia la falacia e inutilidad de dicha categoria para dar cuenta de la
experiencia de la oralidad en las culturas populares:

Este término [literatura oral] sencillamente absurdo sigue circulando hoy en dia
aun entre los eruditos, cada vez méas agudamente conscientes de la manera
vergonzosa como revela nuestra incapacidad para representar ante nuestro propio
espiritu una herencia de material organizado en forma verbal salvo como cierta
variante de la escritura, aunque no tenga nada en absoluto que ver con esta
ultimals.

Vemos, por tanto, como la idea de una “literatura oral” es falsa e improductiva para el
andlisis de expresiones culturales ancladas en la cultura oral y popular, pero instrumentadas en
los propios lindes de esta cultura con el mundo de la escritura, tal como es el caso de la poesia
niuyorriquefia. La poesia niuyorriquefia acontece, en gran medida, como una performance
poética, esto significa que muchos de los poemas que conforman su corpus “poético”, antes de
constituirse en textos literarios emergen como eventos performativos, los cuales pueden
transcurrir en el espacio publico de la calle, o en espacios ya institucionalizados para dicho fin,
como es el caso del emblemético Nuyorican Poets Cafe. Pero lo cierto es que la lengua poética
niuyorriquefia, aun cuando en un segundo momento de publicacion escrituraria, recorra los

12 Raul Dorra, “;Grafocentrismo o fonocentrismo? Perspectivas para un estudio de la oralidad”, en Memorias.
Jornadas Andinas de Literatura Latinoamericana, ed. Ricardo Kaliman. Vol. I. (Tucuman: Universidad Nacional de
Tucuman, 1997), 58.

13 Raul Dorra, “;Grafocentrismo o fonocentrismo? Perspectivas para un estudio de la oralidad”, 59.

14 Walter Ong, Oralidad y escritura (Bogota: Fondo de Cultura Econdmica, 1999).

15 Walter Ong, Oralidad y escritura, 21.
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carriles de la literatura, se halla mayormente orientada hacia su “actuacion”, esto significa, que su
verdadera y Ultima consecucion se alcanza, Unicamente, en el momento de su puesta en escena y
su integracion comunitaria a través del cuerpo y la voz del declamador junto con los cuerpos y
voces de su audiencia, mancomunados ambos en una experiencia colectiva. Esta dimension oral y
performativa s6lo puede comprenderse cabalmente por medio de su integracion dentro de un
sistema cultural que abarca a la masica popular caribefia y a la tradicion de la declamacion. Pero,
ciertamente, esta integracion es fruto mas de una deliberada decision que de una herencia cultural
directa, lo cual no significa, empero, que la oralidad que atraviesa esta poética sea meramente un
artilugio retorico sino mas bien, que hay en la oralidad niuyorriquefia una reivindicacion explicita
de la tradicion popular y sus formas, a partir de su valor diferencial y politico dentro del sistema
estético hegemonico en el que se inscribe. La opcién de construir una tradicion literaria
performativa y eminentemente popular constituye asi un ejemplo de la praxis socio-politica de
resistencia que la literatura niuyorriquefia promovié desde sus inicios?®.

La transitividad entre oralidad y escritura plantea, por tanto, ciertos desafios
metodoldgicos, a partir de los cuales se vuelven imprescindibles nuevos enfoques analiticos
como es el caso, por ejemplo, de conceptos como el de oraliteratura desarrollado por el poeta y
pensador martiniquefio Edouard Glissant para dar cuenta de la particular relacion que las letras
antillanas mantienen con esta tension entre escritura y oralidad. La oraliteratura designa,
precisamente, esa “sintesis de la sintaxis escrita y de la ritmica hablada, de lo adquirido de la
escritura y del reflejo oral, de la soledad de la escritura y de la participacion en el canto
comun”?’. Glissant refiere, precisamente, a la conjuncién entre la palabra hablada o cantada y la
letra, pero sin privilegiar una por sobre la otra. Esta continuidad dual es la que otorga a la poesia
niuyorriquefa, y a las demas literaturas latinas performativas, su enorme potencia expresiva.

Este corpus poético comprende, consiguientemente, los textos literarios publicados por la
tradicion niuyorriquefa, pero también los registros audiovisuales disponibles de las performance
poéticas que originaron estas textualidades. Sin embargo, es necesario sefialar que, por un lado,
los registros audiovisuales no reproducen los eventos performativos en si sino que mediatizan, a
través de la codificacion sonora y visual de sus aparatos de reproduccion, dicho evento en tanto
“espectaculo”, es decir, que en esta mediacion la experiencia colectiva se pierde, parcial e
indefectiblemente, volviendo al registro audiovisual una traduccion del evento en si, una
traduccion no pocas veces conflictiva, la cual, como sefiala Diane Taylor, vuelve archivo lo que
es, en cambio, repertorio:

La memoria de archivo se registra en documentos, textos literarios, cartas,
restos arqueoldgicos, huesos, videos, disquetes, es decir, todos aquellos materiales
supuestamente resistentes al cambio. Opera a través de la distancia, tanto en
términos temporales como espaciales: dadas las caracteristicas de este sistema de
transmision de conocimiento, los investigadores, por ejemplo, pueden volver a
examinar un manuscrito antiguo. Por su capacidad de persistencia en el tiempo el
archivo supera al comportamiento en vivo. Tiene mas poder de extensién; no
requiere de la contemporaneidad ni coespacialidad entre quien lo crea y quien lo
recibe. El repertorio, por otro lado, consiste en la memoria corporal que circula a

16 Abordé estos aspectos en: Alejo Lopez “Activismo, politica y subversion en la poesia niuyorriquefia: del programa
poético-politico de Miguel Algarin a la poética menor de Tato Laviera”, Ciencia Politica Vol. 9 (2014), 19-47.

17 Citado en Carolina. Sancholuz, “La construcciéon del area cultural caribefia: los aportes de Edouard Glissant a
partir de Le discours antillais” Orbis Tertius Vol. 8 N° 9 (2002-2003): En linea.
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través de performances, gestos, narracion oral, movimiento, danza, canto; ademas
requiere presencia: la gente participa en la produccion y reproduccion del
conocimiento al “estar alli” y formar parte de esa transmision. La memoria
corporal, siempre en vivo, no puede reproducirse en el archivo.

Lo que el archivo atesora es la representacion del acto en vivo, a traves de
fotos, videos o notas de produccion. Aunque hay muchos debates en relacion al
caracter efimero o duradero del performance, en mi trabajo propongo que estos
dos sistemas de transmision (el archivo y el repertorio entre otros, como por
ejemplo, los sistemas visuales o digitales) transmiten el conocimiento de maneras
distintas; a wveces funcionan de manera simultanea, a veces de manera
conflictival8.

De alli que en ciertos momentos debamos apelar a nuestra propia memoria fenoménica
del repertorio performético para expresar ciertos ndcleos de significacion poética surgidos de la
experiencia corporal de estos verdaderos eventos culturales.

Esta misma cuestion, y su problematica inherente, es la que guia el analisis y la reflexion
de la critica puertorriquefia Lisa Sanchez Gonzélez en su ensayo Boricua Literature. A Literary
History of the Puerto Rican Diaspora (2001), en el cual es la experiencia, en principio
intraducible, de la musica popular antillana y su capacidad de significar un momento historico, la
que sirve como punto de partida para la reflexion metodoldgica respecto a los mecanismos e
instrumentos analiticos de los que se vale la critica en sus exégesis de la literatura diasporica
puertorriquefia. Y es en la constatacion de la insuficiencia de este aparato epistémico que
Sanchez Gonzales se ve forzada, en principio, a ampliar el corpus “textual” para integrar a esta
tradicion literaria diasporica, tanto a la musica como al canto y el baile en tanto nicleos de
significacion; y luego, en un segundo momento, a formular nuevas categorias tedrico-analiticas
para dar cuenta de las experiencias somaticas inmanentes a estas expresiones culturales, y a como
las mismas construyen ese sentido multiple y complejo que pone en escena la cultura de la
diaspora puertorriquefia. Dice Sanchez Gonzalez en su reflexion sobre este arte diasporico y
apelando a la rememoracidn introducida por escrituras como las de la narradora afro-americana
Toni Morrison:

Contemplating this aesthetics can be as involved as each person cares to make it,
but my lenses and senses as a cultural and literary historian are calibrated not
merely to fathom but also to feel the motifs and motives behind and within textual
evidence [...] This kind of mindful, embodied perception -What | would like to
propose here as archival “rememory” (Morrison 1987)- is particularly available
among the first generations of Boricua cultural intellectuals , whose essays are
remarkably passionate19. (subrayado en el original)

Es esta linea abierta por los problemas y riquezas que conjugan tradiciones como las de la
poesia niuyorriquefia, la que presupone entonces la necesidad de apelar a nuestras propias
“percepciones somaticas” como instrumentos exegéticos, o mejor atin eisegéticos, si pensamos en
el vinculo que supone esta relacion somatica entre el critico y su objeto de estudio, lo que

18 Diane Taylor, Estudios avanzados de performance, 13-14.
19 Lisa Sanchez Gonzalez, Boricua Literature: A Literary History of the Puerto Rican Diaspora (Nueva York: New
York University Press, 2001), 5-6.
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postularia entonces una significacion capaz de reducir la mediacidén exegética a través de su
vivencia corporal para poder dar cuenta asi de la singularidad y excepcionalidad de estas
producciones literarias performativas.

EL CUERPO COMO NUCLEO DE SIGNIFIQACION: CORPO-POLITICA Y CON-MOCION
POETICA

En su ensayo Fenomenologia de la percepcion (Barcelona: Planeta, 1994) Maurice Merleau-
Ponty trazaba una analogia entre el cuerpo y la obra de arte a partir de la conjuncion holistica de
las experiencias integradas que componen ambas unidades y que desarrollan un “nudo de
significaciones vivientes”?° existente en el espacio a partir de su propio modo de ocuparlo,
habitarlo, transformarlo; y a partir, especialmente, de una logica integral que imbrica una
diversidad de fenémenos en su misma existencia. Esta forma de estar, experimentar y conocer el
mundo implica una relacion de pertenencia entre el sujeto cognoscente y el objeto cognoscible, y
por consiguiente, presupone un conocimiento forjado en la l6gica somatica por la cual se habita
el espacio, con ese habito que enuncia Merleau-Ponty en tanto instancia de significacion, la cual
no implica una interpretacion de datos exteriores a un sujeto productor del conocimiento, sino la
vivencia de una experiencia significante del mundo. Se trata de una forma de aprehender el
mundo a través del cuerpo, forjando asi un conocimiento que se experimenta “a flor de piel”, con
ese Organo-umbral que, como sefialan Alejandro de Oto y Valentina Bulo, “no sélo es limite en el
sentido de dividir el espacio entre el adentro y afuera, entre uno y otro, sino que literalmente
construye a uno y otro, es experiencia que funda una relacion y a los relacionados en ella”?.

Esta l6gica somatico-experiencial nos permite explicar, por ejemplo, la forma en que el
acto poético puede constituir una significacién que excede la dimension verbal de un texto para
integrar un campo experiencial en el que el cuerpo ocupa un lugar fundamental como instrumento
de conocimiento. Es, precisamente, esta epistemologia somatica la que se revela en la tradicion
poética niuyorriquefia, principalmente, a travées de su dimension performativa y de los materiales
privilegiados que componen su poética de la fruicion: el ritmo, la danza, el gozo, la risa, etc.;
elementos que configuran la centralidad del cuerpo como nucleo de significacion. De esta
epistemologia corporal surge, entonces, la posibilidad de pensar y analizar la poesia
niuyorriqueia como un instrumento de expresién y conocimiento de nuevas experiencias
historicas, tales como la de la hibridez cultural y la intersticialidad surgidas a partir de los
procesos migratorios latinoamericanos contemporaneos. La poesia niuyorriquefia permitiria asi
explicar como los sujetos migrantes vivencian y significan la experiencia de la diasporicidad, la
extraterritorialidad y la transculturacién??, asignando nuevos “nudos de significacion” a su
herencia puertorriquefia en el marco de estos nuevos procesos trasnacionales.

Se trata, por tanto, de una nueva significancia?® de la experiencia histérica de la Diaspora,

20 Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia de la percepcion (Barcelona: Planeta, 1994), 168.

2L Alejandro De Oto y Valentina Bulo, “Piel inmunda: la construccion racial de los cuerpos”, Mutatis Mutandis,.
Revista Internacional de Filosofia N° 5 (diciembre de 2015), 8.

22 Esta triada de conceptos relativos a los procesos migratorios y sus culturas concomitantes repone, respectivamente,
las teorizaciones desarrolladas por Stuart Hall (“Cultural Identity and Diaspora”, en Identity: Community, Culture,
Difference, ed. Jonathan Rutherford, Londres: Lawrence & Wishart, 1990); George Steiner (Extraterritorial, Madrid:
Siruela, 2002); y el ya citado ensayo de Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco y el azdcar (La Habana:
Consejo Nacional de Cultura, [1940] 1963).

23 E| concepto de “significancia” se aplica usualmente en el campo de la lingiiistica y la semidtica francesas
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habitada y poetizada a partir de las instancias corporales del canto, la danza, la risa, el llanto, etc.,
en tanto expresiones historicas de esa cultura y su tradicién performativa institucionalizadas bajo
el neologismo Nuyorican, la cual a través de la poesia hallé un instrumento de supervivencia y de
resistencia frente a la aculturacion y la estigmatizacion social que la sometia bajo el imaginario
hegemonico de su condicion deficitaria. Pero si bien, como sefialamos, la poesia niuyorriquefia se
vale de estos esquemas corporales para expresar y significar poéticamente la experiencia
historico-cultural de la Diaspora, no menos cierto es que estos cuerpos diaspdricos son cuerpos
fuertemente racializados y estigmatizados por su condicién subalterna, lo cual exige, como ha
ilustrado con claridad meridiana Franz Fanon en su difundido ensayo Piel negra, méascaras
blancas?*, adosar a estos esquemas corporales su dimension histérico-racial, introduciendo y
visibilizando de este modo lo que Walter Mignolo llama la “diferencia colonial”?, esa diferencia
introducida por la negritud del cuerpo inscripto en un sistema de conocimiento colonial que lo
construye como cuerpo racializado, pero que al mismo tiempo, como sefiala Fanon, permite a
partir de su diferencia un movimiento emancipatorio, tal como se observa, por ejemplo, en la
poesia somatico-fruitiva del poeta niuyorriquefio Tato Laviera.

La poesia niuyorriquefia, de este modo, constituye un verdadero nudo gordiano para los
estudios literarios, por cuanto al igual que otras expresiones de la tradicion latina de los Estados
Unidos, desafia los limites de las “literaturas nacionales” con que el pensamiento occidental supo
instituir los campos literarios (en el sentido bourdieano del término?®) durante la Modernidad, e
incluso complejiza y problematiza categorias como la de la propia “literatura” al integrar la
misma dentro de un entramado de expresiones culturales que intersectan el mundo de la cultura
oral por medio su condicion performativa. Toda esta heterogeneidad resulta atil, como
intentamos demostrar, para pensar la funcién y el valor cultural que posee la literatura
niuyorriquefia como modelo transcultural de integracién de una experiencia literaria que imbrica
tanto la dimensién intelectual de la lectura como la dimension sensorial del cuerpo implicadas en
su performatividad. De aqui que planteos tedrico-metodologicos como la categoria de co-motion,
postulada por Lisa Sdnchez Gonzélez en su estudio de esta tradicion literaria, apuntan a dar
cuenta de esta problematica exponiendo la necesidad de formular nuevos instrumentos analiticos

(signifiance) con un sentido mayor al de “significacion”. Sefiala Angeles Sirvent Ramos (“En torno al texto. El texto
como significancia”, Anales de Filologia Francesa, Vol. 2, 1987, 147-56) que es Roland Barthes quien le asigna a
este vocablo un sentido de mayor importancia o relevancia, un percatarse de modo ain mas integral o abarcador del
significado de una determinada expresion. Los tres niveles de sentido que Barthes hallaba en un texto son: nivel
informativo, el de la comunicacion; nivel simbdlico, el de la significacion; y un tercer nivel, el de la significancia.
Sefiala Sirvent Ramos que “la significancia aparece pues como un régimen de sentido que no se cierra nunca sobre
un significado y donde el sujeto, como dice Barthes, va siempre de significante en significante, a través del sentido y
sin poder clausurarlo” (“En torno al texto”, 154).

24 Franz Fanon, Piel negra, mascaras blancas (Buenos Aires: Abraxas, 1973).

%5 Walter Mignolo, “Diferencia colonial y razén postoccidental”, Anuario Mariateguiano Vol. X, N° 10 (1998): 171-
88..

26 Pierre Bourdieu define por primera vez su concepto de “campo” en su articulo programatico, "Campo intelectual y
proyecto creador" (“Champ Intellectuel et Projet Créateur”, Les temps modernes, 1966: 805-966), y lo desarrolla,
luego, en una serie de investigaciones y ensayos en los que el concepto de “campo” designa una esfera de la vida
social que se ha ido autonomizando, de manera gradual a través de la historia, en torno a cierto tipo de relaciones,
intereses y recursos propios, diferentes a los de otros campos. Asi, los campos sociales son espacios de juego
relativamente autdnomos: son “campos de fuerzas pero también campos de luchas para transformar o conservar estos
campos de fuerzas” (Bourdieu, Pierre. Campo de poder, campo intelectual. Buenos Aires: Montressor, 2002: 50-52).
El “campo literario”, por su parte, es definido por Bourdieu como un campo con un tipo de capital en juego cuya
relativa escasez genera fuerzas que actlan sobre los integrantes del campo de acuerdo a las posiciones que los
mismos ocupan en él, y por las cuales actan buscando acceder a ellas, conservarlas, o bien, transformarlas.
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centrados en enfoques transdisciplinarios que logren abordar el modo “epi-fenoménico” de estas
expresiones culturales diaspdricas. Estas expresiones epi-fenoménicas integran un modo de ser,
percibir y conocer que desarrolla una dialéctica sensual de combinacién-conmocion (co-motion)
de la mente y el cuerpo, en tanto formas conjuntas de la experiencia y el conocimiento. Este
movimiento doble expone y conmociona el texto/cuerpo y se traduce, por ejemplo, en la
experiencia sensual de la salsa como clave de lectura. Se trata de una experiencia con-mocionante
que se vuelve plenamente evidente en la poesia niuyorriquefia, cuya performatividad establece
una poética en la que el cuerpo cobra un lugar central, no sélo como medio de expresion (la voz
con su cadencia articulada a través de la entonacion, el timbre, los acentos, las pausas Yy silencios,
junto con la dramaturgica exposicion del cuerpo del poeta como nucleos de significacion poética)
sino también como fuente de conocimiento. Este doble movimiento constituye la base de una
epistemologia “corpo-politica”, en términos de Walter Mignolo y Madina Tlostanova, para
quienes “la corpo-politica del conocimiento desplaza a la epistemologia de su lugar eurocéntrico
hacia las posiciones (geo-politicas) y cuerpos racializados de las colonias”, constituyendo asi, “la
creatividad epistémica y filosofica que tiene lugar en sitios, cuerpos, lenguas y memorias que han
sido descalificados como fuentes de pensamiento filos6fico”?” (mi traduccion). El pensamiento
corpo-politico postula la centralidad del cuerpo como instrumento y fuente de conocimiento, una
epistemologia somatica que se halla proxima al esquema corporal montado por Merlau-Ponty. En
este esquema el cuerpo no es concebido como entidad escindida de lo real sino, por el contrario,
articulada con el mundo dentro de un esquema de interacciones mutuas, el cual implica, a su vez,
una “logica somatica” del mundo:

Para Merleau-Ponty nuestros cuerpos no son objetos en el espacio, sino que mas
bien habitan el espacio y a través de ellos experimentamos el mundo y al otro. La
relacion entre el cuerpo y el mundo es de mutua transformacion, de “transferencia
reciproca” [...] El esquema corporal es el encargado de producir la comunicacion
entre ambos pero no como dos entidades separadas sino como una interaccion en
la que permanentemente se reordenan mutuamente.28

Esta epistemologia corpo-politica sera desarrollada por la poesia niuyorriquefia no sélo a
través de su performatividad sino también, por ejemplo, a través de la configuracién de una
feminizacion del proceso de escritura que logra subvertir el orden falocratico montado por el
canon por medio de una escritura/devenir menor? que se feminiza y que encuentra en este
agenciamiento minoritario un poder contra-hegemonico de resistencia, como por ejemplo en la
obra de la poeta Luz Maria Umpierre; o también, por medio de reterritorializaciones somaticas de
la lengua como Organo de goce e instrumento de una téctica politica emancipatoria, como es el
caso de la obra de Tato Laviera, autor cuya lengua poética se constituye en la potencia subversiva
del goce del cuerpo (del cuerpo de ese goce) como tactica de sustraccion frente a los poderes de
la muerte.

27 Walter Mignolo y Madina Tlostanova, “Habitar los dos lados de la frontera/teorizar en el cuerpo de esa
experiencia”, Revista Ixchel. Asociacion de Literatura Comparada en América Central y el Caribe (2012). En linea.
28 Jeremy Weate, “Fanon, Merleau - Ponty and the Difference of Phenomenology” en Race, ed. Robert Bernasconi
(Massachussets: Blackwell, 2001), 171, mi traduccidn.

2 Gilles Deleuze y Felix Guattari, Kafka. Por una literatura menor (México: Era, 1990). Mas adelante nos
detendremos con mayor detalle en los alcances del concepto de “literatura menor” y su pertinencia para el andlisis de
la poesia niuyorriquefa.

@ Palimpsesto Vol. IX, N° 12
(agosto-diciembre, 2017): 196-216

ISSN 0718-5898



Literatura niuyorriquefia y corpo-politica: el cuerpo como nicleo de significacion poética 206
Alejo Lopez

LA DIASPORA ENCARNADA: DETOUR Y PERFORMANCE EN LA POESIA DE TATO
LAVIERA

La poesia niuyorriquefia como tradicion literaria se institucionaliza durante la década del setenta
del siglo XX a través de la labor tutelar de Miguel Algarin y Miguel Pifiero, y su fundacion del
emblematico Nuyorican Poets Cafe, sede del movimiento y de las jornadas poéticas que
asentaron esta tradicion con la publicacion en 1975 de ese hito que significé la antologia seminal
Nuyorican Poetry: An anthology of Puerto Rican Words and Feelings (Nueva York: Morrow).
Ya hacia fines de esta década y durante la siguiente la poesia niuyorriquefia comienza a
transformar el canon agonistico y contestatario diagramado por Algarin y Pifiero en su antologia,
a partir de la publicacion de obras como el poemario de Victor Hernandez Cruz Tropicalization
(1976), y La carreta made a U-turn (1979) de Tato Laviera, obras a traves de la cuales la
literatura niuyorriquefia comienza a mostrar la inauguracion de un desvio. Este desvio constituyd
una superacion de la politica contestataria original e instaurd nuevas tacticas politicas de
resistencia ejercidas ahora a través de la dimension somatico-fruitiva y subversiva de la lengua
poética niuyorriquefia, al tiempo que introdujo en esta tradicion la potencia insurgente del détour
antillano descripto magistralmente por Edouard Glissant®. Glissant define su concepto de
“desvio” (détour) como una estrategia de supervivencia desarrollada por los esclavos africanos
para poder “decir sin decir”, para ejercer rodeos, desvios y subterfugios por medio de los cuales
estos sujetos sin voz atrapados en una red implacable de subordinaciones e interdicciones,
lograron desarrollar, discontinua y fragmentariamente, una cultura de resistencia que se valia
calibanescamente®! de la cultura y la lengua del amo para ejercer a través y por dentro de las
mismas una distorsién subversiva con la cual desarrollar desde el aparente silencio de su
imposibilidad una verdadera cultura contra-hegemonica. Esta cultura antillana del desvio se
desarrolla, fundamentalmente, a través de la lengua, de las inflexiones linglisticas operadas por
lo que Glissant denomina la creolizacion®?, un movimiento lingtistico que opera por medio de la
fragmentariedad, la difraccion y la opacidad de la cultura antillana, una “marafia multilingiiistica
y multirracial que cred nudos inextricables en la red de filiaciones, rompiendo asi la claridad y
linealidad del pensamiento occidental”33. De alli que este trabajo con la lengua y la cultura
antillanas englobadas por el concepto de détour implique un contradiscurso que se sostiene sobre
una episteme que, a diferencia del logocentrismo occidental, promueve formas de conocimiento
alternativas. Esta episteme afro-antillana sera recuperada por la poesia niuyorriquefia partir del
trabajo con los procesos interlingles, con la oralidad inmanente a la tradicion puertorriquefia de
la declamacion, y con el sincopamiento de los ritmos musicales afro-antillanos.

Miguel Algarin, figura tutelar de esta tradicién, sefialaba en la introduccion de la
antologia fundacional Nuyorican Poetry que la lengua poética niuyorriquefia constituia ese

% Edouard Glissant, El discurso antillano (Caracas: Monte Avila, [1981] 2005) y Poetics of Relation (Michigan:
Michigan University Press, 2006).

31 Este mecanismo “calibanesco” surge del personaje de Caliban en el drama de Shakespeare La Tempestad, a partir
del cual la figura de Caliban emerge como paradigma del subalterno que se apropia de la lengua del amo para usarla
en su contra en tanto instrumento de resistencia. Es el intelectual cubano Roberto Ferndndez Retamar (Todo Caliban.
Bogota: Atropos [1971] 2005) el que desarrolla este concepto de la “calibanizacion” como marcador identitario para
la cultura latinoamericana.

32 Del francés créole (criollo) cuyo sentido lato “nativo” repone en el ambito lingiiistico los procesos neoculturales
de hibridacién que crean dialectos vernaculos como el patois, el papiamento, etc., especialmente difundidos en el
area cultural antillana.

33 Edouard Glissant, Poetics of Relation (2006), 72, mi traduccion.
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momento historico en el que el poder monolitico del imperio empieza a verse socavado por los
flujos que desde los méargenes subvierten la unidad de la norma a través de los cruces y la
potencia subversiva de esta pujante creatividad linguistica y cultural encarnada por los
niuyorriquefos. Pero este proceso de transculturacion no es el mero transito armonico y simple
de una lengua impuesta a otra liberada de las constricciones y coerciones de la norma gramatica y
la estandarizacion linglistico-cultural, sino que este proceso comporta una lucha de poder(es),
una pugna conflictiva por el poder de nombrar y nombrarse a si mismo, una lucha por el sentido
en tanto instrumento de apropiacion y conocimiento, una lucha, en definitiva, por el control sobre
la propia identidad tal como ésta es problematizada, por ejemplo, en poemas niuyorriquefios
como “Inside Control: my tongue” del propio Algarin. En este poema la lucha por escapar a las
imposiciones y asimilaciones del inglés constituye una lucha por el acceso al poder de definir la
propia identidad cultural del sujeto poético atrapado en una red opresiva de instituciones que
intentan someterlo a los imperativos de la norma hegemonica norteamericana (anglosajona) o a la
norma puertorriquefia insular (hispanica):

if the man owns the world

oh white power hidden

behind every word i speak

if the man takes me into his
caverns of meanings in sounds

if all my talk is borrowed
from his tongue then i want
hot boiling water to wash
out my mouth, i want lye

to soothe my soiled lips

for the english that i

speak betrays my need to be
a self made power 34

Héctor Manuel Colén en su articulo “La calle que los marxistas nunca entendieron”
(1985) analizaba el valor socio-cultural que entrafian estas practicas linguisticas hibridas, largo
tiempo estigmatizadas y desvalorizadas. Colén indagaba en la representacion negativa del
spanglish niuyorriquefio en tanto estigma de un sujeto deficitario linguistica y culturalmente, y se
preguntaba, por ejemplo, por qué los niuyorriquefios decian “boila” (neologismo spanglish del
término inglés “boiler”) en lugar de caldera®. El andlisis de Coldn se orienta a demostrar cdmo
estas practicas linguisticas configuran verdaderas operaciones transculturales que, lejos de
consignar un deficit cultural estatuido por el desconocimiento de las lenguas estandares por parte
de estos sujetos, constituyen, en cambio, el trabajo creativo e innovador de un sujeto migrante
frente a una experiencia cultural y vital nueva:

34 Miguel Algarin y Miguel Pifiero, eds., Nuyorican poetry, 58

35 Col6n demuestra como los puertorriquefios de Nueva York, inmigrantes de extraccion popular y proletaria con una
larga tradicion en la industria azucarera puertorriquefia, conocian de antemano y con seguridad el objeto material
“caldera” y la palabra espafiola que lo designaba, presente, ciertamente, en todas las procesadoras de caia de azlcar:

@ Palimpsesto Vol. IX, N° 12
(agosto-diciembre, 2017): 196-216

ISSN 0718-5898



Literatura niuyorriquefia y corpo-politica: el cuerpo como nicleo de significacion poética 208
Alejo Lopez

Démosle vuelta a la pregunta, ¢no es lo mismo decir boila que decir caldera, no se
refieren a lo mismo, a la misma maquina, al mismo objeto? Mi contestacion es,
enfaticamente, jNO! Ni boila ni caldera designan tan solo objetos, designan
vivencias: el eterno problema del frio del arrabal en Nueva York, del landlord (del
propietario de edificios) que no paga el gas con que se enciende la boila, de la
ambulancia que llega a recoger el cadaver del nifio que mientras dormia murio
congelado. Pero también, de ese sonido tenebroso y fascinante que emite una boila
encendida, de lo sabroso que es sentarse frente a un radiador calientito. La boila no
es una caldera, es un sonido inundado de experiencias. Y una vez que la densa
experiencia encuentra un sonido que la evoca, las posibilidades plasticas de un
lenguaje estan depositadas en este sonido, sea “correcto” o no. Este sonido tiene ya
una fuerza (y no sélo fuerza emotiva, me refiero a fuerza intelectual, a posible
disparador de asociaciones que la misma condensacion de experiencias en ese
sonido posibilita), una fuerza que ni sus sinébnimos, ni los vocablos mas correctos
gramaticalmente tienen.36

Como vemos la lengua niuyorriquefia no sélo es producto del contacto cultural con el
mundo anglosajon norteamericano, sino la respuesta creativa de esta cultura migrante a la
multiplicidad e hibridez de las nuevas experiencias vitales, a las que dio pabilo este proceso de
transculturacion que, claramente, se instituy6 en una resistencia cultural a la asimilacion con que
se intentaba someter a estas subjetividades migrantes. Y esta experiencia historica, social,
cultural, linglistica, etc., se expresa en la poesia niuyorriquefia a través de una dimension
performativa que procura significar esta vivencia con-mocionante.

La lengua poética niuyorriquefia incorpora en su agenciamiento performativo un
movimiento conmocionante doble que sacude el cuerpo y los sentidos, tanto del poeta como de su
auditorio, por medio de su histrionismo, su gestualidad y su modulacion vocal. Esta encarnacion
performativa opera en el nivel de la significancia, y por tanto, a la par de la lengua, inscribiendo
una segunda lengua ya no verbal sino corporal, una segunda lengua que transita conjuntamente
con la primera significando. Esto se aprecia, por ejemplo, en la expectacion de performances
poéticas como la del poema “AmeRican” de Tato Laviera, donde la experiencia historica de la
didspora, como base de la identidad niuyorriquefia (o amerriquefia como postula Laviera en este
poema), es expresada por medio de su dimension fisica, logrando comunicar el modo tenaz en
que la Historia se encarna en los cuerpos de sus protagonistas. La performance de Laviera hace
visible esta ldgica histérico-somatica cuando, por ejemplo, al llegar a los versos:

AmeRican, across forth and across back
back across and forth back
forth across and back and forth
our trips are walking bridges!

it all dissolved into itself, the attempt
was truly made the attempt was truly
absorbed, digested, we spit out

the poison, we spit out in malice,

36 Héctor Manuel Colén, “La calle que los marxistas nunca entendieron”, Comunicacion y Cultura en América
Latina. Vol. 14, (1985): 85.
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we stand, affirmative in action,
to reproduce a broader answer to the
marginality that gobbled us up abruptly!...37 (1985: 94)

La significacion del movimiento indefinido de la didspora, esa condicion vacilante y
cinética de la puertorriquefiidad, es inscripta en el poema (en su dimension textual) por medio del
ritmo iterado de la percusion que estos versos ejecutan a través del retruécano retérico con el cual
se invierte en las tres primeras lineas un orden sintactico que no revela mas que la
intercambiabilidad de sus términos, por cuanto la funcién deictica de los mismos ha perdido toda
referencia espacial en virtud de la indefinicidén que se establece en el transito permanente de uno
a otro. Esta significacion textual, operada a nivel verbal, da cuenta de la experiencia histérica del
transito migratorio constante y bidireccional entre Puerto Rico y los Estados Unidos (lo que el
escritor puertorriquefio Luis Rafael Sanchez bautizé como la “guagua aérea”®) y la experiencia
cultural consecuente de la porosidad de sus fronteras y su desdibujamiento, proceso a través del
cual emerge una cultura ahora en el propio transito y no ya en los territorios que lo tensan. Pero
esta misma experiencia vital es expresada, a su vez, en esa otra lengua no verbal constituida por
la performance del poema, cuya lengua somatica da cuenta de como se encarna esta historia
diasporica en el cuerpo de sus agentes. Esto es expresado por Laviera en la articulacién con la
cual conjuga en su performance los timbres de su voz y sus movimientos corporales en el
escenario, acelerando subitamente el ritmo de lectura al llegar a los versos citados, para
materializar asi la experiencia temporal del movimiento indefinido de la diaspora, al mismo
tiempo que su cuerpo ejerce un vaivén acelerado de un lado al otro mientras se encoge casi hasta
desaparecer de la mirada del publico oculto tras el atril que sostiene sus papeles, y al llegar a los
versos que enuncian la absorcion experiencial de este movimiento diasporico en las
subjetividades de sus integrantes, cuando Laviera recita “it all dissolved into itself, the attempt/
was truly absorbed, digested ...”, es entonces que su voz cede y el tono gradualmente retrocede
traduciendo la absorcion identitaria verbalizada por el poema en una absorcion auditiva, para
luego y a continuacion retomar la palabra subrepticia y explosivamente con un grito y un
movimiento histridonico y frenético que claman “escupir el veneno y la malicia” de las fuerzas
opresivas y reafirmar asi su resistencia activa en el énfasis abrupto instaurado por la explosion
vocal del poeta ante el auditorio, presentificando, consiguientemente, la Historia niuyorriquefia a
través de este conjunto de experiencias sensoriales y corporales que la recrean®.

LITERATURA MENOR 'Y EEMINIZACION: INSTANCIAS CORPO-POLITICAS EN LA
POETICA DE LUZ MARIA UMPIERRE

Otro ejemplo de esta epistemologia poética corpo-politica presente en la tradicion niuyorriquefia
lo podemos encontrar en la obra de la activista LGBT y poeta Luz Maria Umpierre*°, cuya poesia

37 Tato Laviera, AmeRican (Houston: Arte Publico Press, 1985), 94.

38 Luis Rafael Sanchez, La guagua aérea (San Juan: Editorial Cultural, 1994)

3% Hay  disponible en linea un registro audiovisual de esta performance en:
http://www.youtube.com/watch?v=hi_fQiOnFNQ

40 pese a ser incluida en antologias de poesia niuyorriquefia, Umpierre no se reconoce a si misma a través de esta
categoria identitaria, ni reconoce su adscripcion a esta tradicion poética. No obstante ello, su poética, méas alla de su
fuerte reivindicacion y activismo feminista/queer, comparte la gran mayoria de los rasgos que caracterizaron a la
poesia de los niuyorriquefios durante las décadas del setenta y el ochenta.
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no soélo consigna esta politica contra-discursiva que como vimos procura resistir las fuerzas
hegemonicas de la subalternizacion social y la asimilacion cultural, sino que se enfrenta, a su vez,
a otros ordenes hegemanicos al interior de la propia cultura niuyorriquefia, como por ejemplo el
orden falocéntrico de su legado hispanoamericano. Dentro de la primera generacion
niuyorriquefia encontramos la vigencia plena del orden falocratico de la cultura machista latina,
falocentrismo visible, sobre todo, a través de la representacion de la mujer como mero partenaire
del hombre, apoyandolo en su gesta insurgente a través del respeto por su investidura patriarcal y
de la aceptacion orgullosa de su “ética doméstica”, es decir, de su consagracion al sostenimiento
del hogar y la prole, en tanto fuentes de “fortaleza” para la tarea heroica del hombre en el espacio
publico. Un ejemplo de esta representacion falocratica de la identidad femenina es el poema de
Sandra Maria Esteves, “A la mujer borrinquefia” y la polémica desatada por el mismo*!. Este
poema, generd una contra-respuesta por parte de Umpierre negando esa representacion
esencialista de la condicion femenina, y reafirmando, contraria y enfaticamente, su independencia
y autonomia, en tanto mujer, respecto al hombre. Pero en la poética de Umpierre junto con estos
poemas que desarrollan un feminismo clasico en su sentido de activismo orientado a subvertir el
orden falocéntrico y reivindicar la identidad femenina por medio de su emancipacion y su
tratamiento igualitario*?, se destacan ademas otros poemas en donde la identidad desplegada por
sus Vversos, antes que sostenerse en una inversion confrontativa de los estereotipos femeninos
cristalizados en la cultura falocratica se desarrolla, en cambio, a partir de una feminidad que
subyace a su potencia menor, en el sentido deleuzeano del término.

Las literaturas menores eran, para Gilles Deleuze y Felix Guattari*®, aquellas en las que
una lengua menor operaba dentro de otra mayor, configurando asi un “devenir otro” de la lengua,
una extranjerizacion de la propia lengua. Se trata mas que de un tipo de literatura, de un uso de la
literatura, de un uso de la lengua por parte de la literatura. Deleuze enfatiza este uso como la
potencia de las literaturas menores cuando sefala que “una literatura menor no se define por una
lengua local que le seria propia, sino por un trato que inflige a la lengua mayor”#*. Estas
inflexiones menores subvierten las culturas hegemdnicas sobre las que se sitGan operando desde
dentro y a traves de sus sistemas culturales y lingisticos, a los que se desestabiliza por medio de
la extranjeria inasimilable de su devenir-otro: “una especie de lengua extranjera, que no es otra
lengua, ni un habla regional recuperada, sino un devenir-otro de la lengua, una disminucion de
esa lengua mayor, un delirio que se impone, una linea magica que escapa del sistema
dominante”*,

La poética desplegada por Luz Maria Umpierre va configurando una identidad femenina
que parte de la urgencia acuciante por confrontar el patron falocratico de la mujer domestica(da)

41 Desarrollé algunas de estas cuestiones en: Alejo Lopez “Poesia y género: de la tradicién puertorriquefia del macho
impotente a la feminizacioén subversiva niuyorriquefia”, Catedral Tomada Vol.3 N°5 (2015): 30 — 64.

42 Sobre la historia del feminismo hay una infinidad de material tedrico-critico disponible, pero considero ilustrativo
el articulo de Karen Offen “Definir el feminismo: un analisis historico comparativo” (Historia Social N° 9 (Invierno
1991): 103-135), donde Offen ademas de resefiar la historia del feminismo hace un anélisis comparativo entre el
feminismo europeo y el norteamericano, en el cual se ve la constitucion del imaginario contemporaneo del término y
cémo el mismo centraliza su dimensidn politica en el activismo civil por la equidad de derechos de la mujer. Es esto,
precisamente, a lo que nos referimos cuando sefialamos su caracter “emancipatorio”. Es importante tener en mente
esta definicion del feminismo postulada por Offen por cuanto la misma permite contraponer los procesos de
feminizacion desarrollados por poéticas como las de Umpierre, donde lejos de procurar acceder a una igualdad de
géneros se ahonda en las potencias subversivas inherentes a su diferencia.

4 Gilles Deleuze y Felix Guattari, Kafka. Por una literatura menor (México: Era, 1990)

4 Gilles Deleuze, Critica y clinica (Barcelona: Anagrama, 1996), 80.

4 Deleuze, Critica y clinica, 16.
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presente en el canon puerto/niuyorriquefio, merced a lo cual se integra en la tradicién
contestataria niuyorriquefa institucionalizada durante la década del setenta desde esa doble (o
triple) posicion marginal, en tanto latina, mujer y lesbiana que niega su condicion subalterna
supeditada a la ética doméstica frente a la politicidad publica de la figura de poder encarnada por
la estereotipacion del macho en el contexto agonistico de esta literatura contra-hegemaonica. Asi,
los primeros poemas de Umpierre responden e interpelan directamente, ya no a la sociedad
hegemdnica WASP# que se descubre en la mayoria de los poetas niuyorriquefios de esta primera
generacidn, sino a una concepcion mas amplia de este agente de opresion que también incluye al
propio colectivo latino y niuyorriquefio a partir de su orden falocéntrico. De este modo, en los
primeros poemarios de Umpierre encontramos poemas como “Una defensa” en el que Se ataca y
denuncia la opresion de género:

iQué jolope, mi pana, qué jolope!47
Ser mujer y Hispanic,
ser mujer----------- sin pistoques.

No poder ser modosa y tranquila

no enunciar con acento zzzetozzo el vocablo,

ni decir con vocecita tontita y meliflua:

“Yes, yes, Mister, Yes, nothing's the ma'ra, nothing.”

iQué jolope defender a la mujer de mi raza!
A la que lava pafiales y bota zafacones,

a la que se educa trabaja y no asciende,

a la que el mari'o la cae a patés y golpes

Defender a la que se pasa pariendo,

a la que se calla y baja la mirada,

a la que vive de todos aislada,

a aquella cuya vida tiene de fronteras

los cuatro pilares de un catre o una cama.

Ah, y que no se me olvide la defensa
de la que se saca la teta para amamantar a un minasculo hombre.

iQué jolope, mi pana, qué jodienda!
Pero hay que levantarse, que se oigan nuestras voces.
Hermana, bastante has corrido y sufrido en este mundo de mierda.

iQué jolope! 48

4 Las siglas WASP son el acrénimo que designa a la cultura hegeménica norteamericana: White Anglo-Saxon
Protestant.

47 El término coloquial niuyorriquefio “jolope” es un neologismo spanglish, probablemente derivado del inglés hold
up con el sentido de “atraco” o “golpe”.

4 Luz Marfa Umpierre, Y otras desgracias/ And Other Misfortunes... (Bloomington Indiana: Third Woman Press,
1985), 43.
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Y también su ya citado poema-respuesta “In response” en el cual Umpierre invierte los
términos del poema “A la mujer borrinquefia” de Sandra Maria Esteves para consignar, en su
lugar, la imagen de una identidad femenina que se apropia de los valores tradicionalmente
asociados a la ética masculina latina (fuerza, independencia, altaneria, etc.) para vindicar su
autonomia y su capacidad de resistencia.

Pero en su poesia posterior Umpierre va dejando paso a un nuevo tono poetico que en
lugar de construir una identidad femenina contrapuesta a su propia estereotipacion por medio de
la inversion de los aspectos negativos asentados en la logica falocéntrica, comienza, en cambio, a
explorar una busqueda identitaria individual que procurar aprehender su compleja feminidad en
el marco de la problematica de género. Asi, de la negacién del cuerpo femenino como signo de su
funcion bioldgica reproductora y como base material de su condicion maternal y su presupuesta
ética doméstica, los poemas de Umpierre pasan a explorar la sensualidad y la potencia somatica
de esta misma corporalidad femenina. Y de este modo se suceden en sus libros diversos poemas
amatorios dedicados a otras mujeres en donde Umpierre explora la potencia sexual del cuerpo
femenino en tanto instrumento de goce, pero también como una corporalidad en cuya potencia
progenitora subyace una fuerza capaz de ser instrumentada con fines diversos. El poema “For
Ellen”, por ejemplo, comienza con la pulsion imperiosa de la escritura como instancia somatica,
una fuerza corporal que se concentra en el sexo:

I don’t know how to write you this poem

in a language of which you don't understand a word.
But this nerve opened between my legs

to receive your weight on a freezing night

in Minnesota asks me, begs me to write

Painful nerve, nerve resistant to pressing
against a man, nerve my body forgot
how to contract.

And while you sought shelter between my legs
and fell asleep,

that nerve in my right leg

bore your years, the polio pain

of your legs, and I felt you close to my sex.
Still, 1 lay still while

you hung suspended over that nerve,

nerve weak in your legs

strong in mine.

And gradually, pain by pain, you entered

all my pores,

like a plant you root

and drank from my veins and became

daughter, lover, mother and sister-
daughter.

And passing down through the canal that never stretched
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to give life,
you became life between my fingers,
salt, water, sea, and today, poem 49

Tras comenzar postulando la instancia somatico-sexual de la escritura poética en tanto
pulsion® productiva, el poema comienza a definir esta potencia soméatico-escrituraria como una
“nerviosidad dolorosa” introduciendo la dimensién lacerante y violenta de la identidad
homosexual que Umpierre desarrolla en su poética desde sus inicios, pero ese cuerpo-nervio-
pulsion que impele la escritura, es el mismo que de “haber sido olvidado” pasa a ser reconocido
en su empoderamiento, y de este modo, del dolor se pasa al contacto con el otro, a la fusién
fruitiva con ese tu dialdgico que proyecta el yo lirico como motor de la escritura, y este acceso al
otro es un acceso carnal que traduce la nerviosidad original de la pulsion primaria en una
interpenetracion de los cuerpos en cuyo contacto se gesta el poema. Y es, precisamente, en esta
gestacion somatico/sexual donde la potencia progenitora de la corporalidad femenina encuentra
su fuerza y reconfigura su feminidad en tanto marcador identitario. De esta potencia progenitora
se despliega el devenir “hija, amante, madre y hermana”, devenir que enfatiza la dimension filial
por medio de la duplicacion del término hija en el verso subsiguiente y que refuerza el
empoderamiento de esta escritura feminizada consignando la transformacion de ese cuerpo que
en lugar de “tensionarse” para dar a luz segun la logica bioldgico-domestica del falocentrismo, se
tensiona para procrear la palabra poética capaz de dar voz a esta nueva identidad femenina.

Del mismo modo, en otros poemas como “Transference” Umpierre contimia indagando en
esta potencia creativa que imbrica y traduce®! la capacidad progenitora del cuerpo femenino,
junto con su dimension fruitiva y amatoria, en la pulsion escrituraria que modula la voz poética:

Probemos ensaltarnos
tay yo
placentas en la boca
y el fino cordoncillo
umbilical, elastico
que se extiende
Entre Nous
TU, en tu acento de espafiol para principiantes,
diras
“La Margarita”
Yo, en mi sonido fricativo estridente
te llamaré primero
“Sister”
Iniciando el fluir ... 52

4 En Roberta Fernandez, de. In Other Words: Literature by Latinas of the United States (Houston: Arte Publico
Press, 2011), 189.

% La dimension psicoanalitica del término “pulsién” es intencional y, claramente, estd en juego en la poética de
Umpierre, pero por una cuestion de extension no avanzaremos en la misma.

°1 En toda la poesia latina de EEUU siempre esta en juego la traduccion como una tensién inmanente a estas poéticas
interlingiies. En el caso especifico de Umpierre, la traduccién opera sobre los pasajes e intersticios que se dan entre
los pares femenino/masculino, yo-t(, puertorriquefio-niuyorriquefio, etc., ademas del evidente y preponderante
espafiol-inglés.

52 LLuz Maria Umpierre, I'm Still Standing: Treinta Afios de Poesia (Orlando: Eds. D. Torres y C. S. Rivera, 2011),
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Este flujo corporal, sexual, poético deviene también en algunos poemas de Umpierre en
un flujo acuético que repone la bivalencia del cuerpo femenino en sus flujos erdgeno-maternales,
y entonces, por ejemplo los senos devienen dérganos capaces de nutrir tanto al hijo como al
amante, reafirmando este empoderamiento del cuerpo femenino que se traduce en la potencia de
una escritura poetica que antes que consignar una escritura femenina postula una feminizacion
por fuera de las identidades esencialistas y a través de una feminidad anclada en mdaltiples
devenires que, sin embargo, comparten su posicion “menor” dentro del sistema hegemonico al
cual interpelan.

Se trata, entonces, de una escritura que deposita en su feminidad la potencia corpo-
politica desplegada en tanto téctica de resistencia y subversion del falocentrismo del discurso
hegemonico. Esta corpo-politica femenina consiste, por consiguiente, en un proceso de
feminizacion escrituraria y no, meramente, en una escritura femenina. Esto significa que se trata
de una escritura poética que construye en su devenir femenino gran parte de su potencia politica.
Tal como sefiala Nelly Richard, no es la identidad sexual/biol6gica de la figura autoral la que
garantiza la “feminidad” de un texto sino su potencia subversiva en tanto literatura menor:

Mas que de escritura femenina, convendria entonces hablar —cualquiera sea el
género sexual del sujeto biografico que firma el texto— de una feminizacion de la
escritura: feminizacion que se produce cada vez que una poética o0 que una erotica
del signo rebalsan el marco de retencion/contencion de la significacion masculina
con sus excedentes rebeldes (cuerpo, libido, goce, heterogeneidad, multiplicidad,
etc.) para desregular la tesis del discurso mayoritario. Cualquier literatura que se
practiqgue como disidencia de identidad respecto al formato reglamentario de la
cultura masculino-paterna; cualquier escritura que se haga coémplice de la
ritmicidad transgresora de lo femenino-pulsional desplegaria el coeficiente
minoritario y subversivo (contradominante) de lo "femenino”. Cualquier escritura
en posicion de descontrolar la pauta de la discursividad masculina/hegemdnica
compartiria el "devenir-minoritario™ (Deleuze-Guattari) de un femenino que opera
como paradigma de desterritorializacion de los regimenes de poder y captura de la
identidad normada y centrada por la cultura oficial.53 (132-33)

CUERPOS QUE SABEN (A MODO DE CONCLUSION)

Vemos, por tanto, como la poesia niuyorriquefia consigna diversos ejemplos de estas instancias
de significacion corporal, de estos cuerpos que saben, cuerpos en cuyo sab(e/o)r se evidencia la
utilidad de nuevos enfoques metodologicos y de categorias tedrico-analiticas como la de “corpo-
politica”, las cuales se vuelven imprescindibles para pensar estas nuevas formas de expresion
poética, y para pensar también las tacticas de resistencia cultural por las mismas desplegadas. La
“lectura” de estas tradiciones literarias performativas y menores a la luz de su dimensién corpo-
politica nos brinda nuevas claves exegéticas que permiten vislumbrar su grado de subversion
respecto al pensamiento hegemonico asentado por el canon y su sistema de instituciones, entre
ellas la propia critica literaria; permitiéndonos, al mismo tiempo, dar cuenta de la politicidad

94,
53 Nelly Richard, “; Tiene sexo la escritura?”, Debate Feminista Vol. 9 N°1 (1994): 132-33.
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inmanente a estas expresiones transculturales que encuentran en esos margenes constituidos por
el cuerpo como instrumento de fruicion y elusion, y por lo femenino en tanto género de la
(in)subordinacion, los elementos privilegiados para enfrentar a los dispositivos dominantes de la
asimilacion cultural y la subalternizacion social que imperan en las sociedades modernas.

Se trata, en Ultima instancia, de la propia capacidad expresiva que estos nuevos enfoques
habilitan para dar cuenta de la potencia politica de estas poéticas somatico-fruitivas, las cuales
conciben a la lengua como el 6rgano doble del sapere latino y su bivalencia (en su orden
respectivo) sabor/saber, consignado, de este modo, una nueva episteme poética capaz de
aprehender estas identidades diaspdricas e instrumentar a través de ellas esa politica de resistencia
que resuena magistralmente en los versos del poema “Brava” de Tato Laviera:

I am puertorriquefa in
english and there’s nothing
you can do but to accept

it como yo soy sabrosa 54
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