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RESUMEN

El presente articulo aborda el proceso de cons-
truccion de la identidad nacional chilena en

el siglo XIX a través de la pintura de paisajes
del artista Johann Moritz Rugendas. En este se
evalta la reformulacion del territorio chileno en
paisaje nacional por medio de la obra del artista
viajero, y su recepcion en la sociedad chilena
decimononica. La representacion del paisaje
chileno en Rugendas se articula con un proyecto
politico de naciéon que intenta hacer de Chile una
excepcion en el concierto latinoamericano, para
lo cual las nociones del aislamiento geografico
del pais se tornaran relevantes. Asimismo, se
desarrollaran las vinculaciones entre Rugendas y
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ABSTRACT

The current paper deals with the Chilean
national identity building process in the 19th
century, through the landscape picture of
Johan Moritz Rugendas. Here is analyzed

the reformulation of the Chilean territory in
national landscape, by means of the work of a
traveler artist, and his reception in the society
of that time. The representation of landscape
in Rugendas connects with a broader national
and political project that attempted to make
Chile an exception in Latin America, for which
the notion of geographic isolation became
very important. Likewise, the article develops
the connections between Rugendas and the
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las orientaciones teoricas del naturalista Alexan-
der von Humboldt, claves para comprender la
formulacion del paisaje desde la perspectiva del
romanticismo. En este sentido, se estudiaran los
mecanismos de representacion del “otro” que
subyacen en la pintura de paisajes en Rugendas.

Palabras clave: Rugendas, Nacionalismo, Iden-
tidad, Paisaje, Territorio.

theoretical propositions of Alexander von
Humbolt, a key factor for the understanding of
the landscape formulation from the perspective
of Romanticism. In this sense, the paper
studies the mechanisms of representation of the
figure of “the other” that underlies Rugendas’
landscape picture.

Keywords: Rugendas, Nationalism, Identity,
Landscape, Territory.

I. INTRODUCCION.

Tras la crisis de la monarquia hispanica en la década de 1810, Chile, al
igual que el resto de los paises latinoamericanos, se vio ante una serie de con-
secuencias de orden politico, social, econdémico, cultural e institucional que
fueron los cabos irresueltos que legd la emancipacion. Uno de estos legados
fue la necesidad de conformar un nuevo modo de identificacion colectiva que
ocupase el lugar de la monarquia en el imaginario de los habitantes del nuevo
Estado de Chile, siendo esta la nacion. En este sentido, el pais debia transitar
no solamente desde paradigmas coloniales y monarquicos a otros soberanos
y republicanos, sino que ademas debia forjar un nuevo nucleo identitario que
cohesionara no solo institucionalmente a los habitantes del territorio del Esta-
do chileno, sino también que los filiara emocionalmente con éste, para lo cual
los aspectos culturales y simbolicos, claves en toda construccidon nacional,
serian factores decisivos en este proceso.

El panorama, por cierto, era complejo, toda vez que la dificultad de este
proceso estribaba en que la diferenciacion nacional no podia apelar a elemen-
tos que paralelamente posibilitaban los mismos procesos de diferenciacion
en el mundo europeo y asidtico, como la lengua, la religion y la etnicidad,
eran comunes en Hispanoamérica. Debido a este contexto, Hans-Joachim Ko6-
nig afirma con razon que la construccion nacional en Hispanoamérica debia
realizarse no por diferencias étnico-lingiiisticas, sino que debieron construir
diferencias a partir de un soporte comun de elementos. !

1 Konig, Hans-Joachim, “Nacionalismo y nacion en la historia de Iberoamérica”, en Konig,
Hans-Joachim; Platt, Tristan y Lewis, Colin (coord.), Estado-nacion, Comunidad indigena,
Industria. Tres debates al final del milenio, Cuadernos de Historia Latinoamericana, AHILA,
Ridderkerk, N° 8, 2000, p. 32.
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En lo que sigue, examinaremos uno los medios clave a partir de los cua-
les la elite dirigente chilena intent6 explicar e inventar las singularidades de la
nacionalidad: el medio geografico. Sabemos que toda construccion nacional
se articula desde un espacio geografico especifico. En efecto, el nacionalismo
es un fenomeno que tiene una dimension profundamente territorial, sin la cual
su ideologia perderia mucho de su sentido,” de ahi el interés nuestro en reto-
mar el problema del territorio y vincularlo a la memoria historica chilena, y
en este articulo en particular, con la identidad nacional. Si bien consideramos
que el territorio y sus representaciones constituyen elementos importantes a la
hora de estudiar el proceso de construccion nacional chileno, esto no significa
que volvamos al superado debate sobre el “determinismo geografico”. Lo que
queremos destacar a lo largo de estas paginas es como los propios actores de
la primera mitad del siglo XIX chileno pensaron en la dimension del espacio
geografico como uno de los elementos mas importantes a la hora de buscar, y
en algunos casos inventar, una singularidad nacional. En otras palabras, bus-
camos evidenciar aquellas ideas-fuerza sobre la identidad propiciadas por una
lectura del espacio en clave nacionalista, su socializacion en el imaginario a
través de su reformulacion estética en paisaje. En este punto, ponemos el acen-
to tanto en los “usos” discursivos y estéticos de las singularidades del territorio
chileno, especialmente de parte de la elite dirigente, como su vinculacidon con
la construccion de una memoria historica nacional a partir del paisaje.

Dado que el problema de la nacion fue una de las consecuencias del
proceso emancipatorio, y no una de sus causas, como argumento hasta bien
entrado el siglo XX la historiografia chilena, uno de los fendémenos a partir de
los cuales se fue construyendo una retérica de la singularidad nacional fue el
territorio. En lo que sigue pretendemos estudiar la reformulacion del medio
geografico en paisaje por medio de la pintura del artista bavaro Johann Moritz
Rugendas, y como esta reelaboracion se vinculd con el proceso de construc-
cidén nacional en el Chile decimondnico, al resaltar una singularidad paisajisti-
ca que actuase como el correlato estético de la excepcionalidad chilena dentro
de esta “América tropical”, discurso sobre la identidad politica chilena que
que comenzo a forjarse en las décadas de 1830 y 1840, que coincidieron con
la estadia del pintor bavaro en Chile.

2 Penrose, Jan, “Nations, states and homelands: territory and territoriality in nationalist
thought”, Nations and Nationalism, Vol. 8, N° 3, 2002, pp. 277-297.
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II. CONSTRUYENDO IDENTIDADES NACIONALES DESDE EL
TERRITORIO: CHILE, SIGLO XIX.

Uno de los factores més importantes que posibilitaron el proceso de
diferenciacion entre las entidades administrativas coloniales fue el factor geo-
gréfico, que para el caso chileno fue clave. Durante el periodo colonial un
grupo de criollos ilustrados, entre los que destacaban los jesuitas expulsos
en Europa, pusieron en el tapete las bondades y particularidades geograficas,
minerales, botanicas, zoologicas y climaticas del Reino de Chile, ayudando
de esta forma a la formacion de una suerte de identidad “protonacional”, que,
cabe puntualizarlo, de ningiin modo se vinculd con proyectos de autonomia
frente a la Monarquia.? Las claves de esta identidad territorial para los criollos
eran el aislamiento, evidenciado por la Cordillera de los Andes con respecto al
este, al oeste el Océano Pacifico, al norte el Desierto de Atacama, y por el sur,
la frontera establecida con los araucanos en el rio Bio-Bio. El pais contaba, de
este modo, con una serie de ventajas naturales potenciales que ayudaban a cer-
carlo espacialmente del resto de las naciones hispanoamericanas, allanando la
busqueda de una identidad particular. Precisamente en funcion de este fend-
meno Camilo Henriquez proclamaba ya en 1811 que “en las actuales circuns-
tancias [Chile] debe considerarse como una nacion. Todo se ha reunido para
aislarlo; todo lo impele a buscar su seguridad y su felicidad en si mismo”.* El
juicio de Henriquez no fue marginal, constituyéndose en una de las constantes
a la hora de explicar rasgos caracteristicos y potencialidades de la nacion chi-
lena en el siglo XIX.> Mas alla de establecer si Chile fue o es una “isla”, terri-

3 Krebs, Ricardo, “Origenes de la conciencia nacional chilena”, en Buisson, Inge (et al.),
Problemas de la formacion del Estado y de la nacion en Hispanoamérica, Bonn—Kdln-Wien,
1984, pp. 107-125; Collier, Simon, Ideas y politica de la independencia chilena 1808-1833,
Andrés Bello, Santiago, 1977, pp. 196-198; Villalobos, Sergio, Tradicion y reforma en 1810,
RIL, Santiago, 2006, 1961, pp. 63-74; y Meza Villalobos, Néstor, La conciencia politica
chilena durante la monarquia, Universidad de Chile, Santiago, 1958, pp. 242 y ss.

4 Henriquez, Camilo, “Sermén en la instalacion del primer Congreso Nacional”, en Silva
Castro, Raul (comp.), Escritos politicos de Camilo Henriquez, Ediciones de la Universidad
de Chile, Santiago, 1960, p. 54.

5 Por ejemplo, Juan Egafa definié en 1813 al pais como “cerrado por todos sus puntos con
dificiles barreras”, sefialando mas adelante que Chile debia ser “la Suiza de América”. Juan
Egafia, “Notas ilustrativas de algunos articulos de la Constituciéon”, en Romero, José Luis
y Romero, Luis Alberto (comp.), Pensamiento politico de la emancipacion (1790-1825),
Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1985, Vol. I, p. 250. Desde el extranjero, Simén Bolivar
reflexiond en los mismos términos en 1815, afirmando que “su territorio es limitado; estara
siempre fuera del contacto inficionado del resto de los hombres”. Bolivar, Simoén, “Carta
de Jamaica”, en Romero y Romero, Pensamiento politico, Ob. Cit., Vol. 11, pp. 96-97. A
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torialmente hablando, en América Latina, lo que nos importa en este articulo
es poner en evidencia como esta reflexion se constituy6 en un lugar comuin en
el imaginario chileno decimondnico, y fue esgrimido persistentemente por las
elites politicas e intelectuales como un elemento clave a la hora de explicar las
singularidades de la identidad nacional.

La necesidad tanto de delimitar los territorios como por conocer sus
singularidades topograficas, botanicas, zooldgicas y mineraldgicas fue una de
las principales preocupaciones de las dirigencias de los Estados nacionales
latinoamericanos en las primeras décadas del siglo XIX, para lo cual la con-
tratacion de comisiones cientificas fue una de las constantes.® Chile no fue la
excepcion al respecto, y aunque en la década de 1820 se habian contratado a
los primeros cientificos europeos para realizar esta labor, fue en el decenio de
1830 cuando el Estado chileno concretaria estos planes, mediante la contrata-
cion del naturalista francés Claudio Gay.’ Si bien este proceso de conocimien-
to cientifico del medio geografico fue clave para comprender la configuracion
espacial de la nacion, no es menos importante observar el devenir del territorio
al paisaje. La concepcion de paisaje implica necesariamente una representa-
cion, una organizacion subjetiva por parte del artista, es decir, se trata de una
objetivacion elaborada desde practicas culturales especificas que conciben la
naturaleza de determinada manera.® De esta forma, una de las claves de la
definicion de paisaje es la reelaboracion colectiva tanto desde la mirada del
artista como del publico receptor de un espacio geografico determinado. En

fines de siglo, el presidente José Manuel Balmaceda afirmé que “Las montafas abruptas y
nevadas de los Andes y el océano Pacifico, las inclemencias del polo en la region austral y los
desiertos del norte, disefian la fisonomia de una republica excepcionalmente favorecida en la
colectividad de los pueblos cultos”, La Tribuna, Santiago, 21 de enero de 1889.

6 Vesurri, Hebe, “La ciencia en América Latina, 1820-1870”, en Vazquez, Josefina (dir.),
Historia General de América Latina. La construccion de las naciones latinoamericanas,
1820-1870, UNESCO/Trotta, Madrid, 2003, Vol. VI, pp. 545-550.

7 Sagredo, Rafael, “Claudio Gay y la representacion de Chile”, en Araya, Alejandra; Candina,
Azun y Cussen, Celia (eds.), Del nuevo al viejo mundo: mentalidades y representaciones
desde América, Facultad de Filosofia y Humanidades Universidad de Chile, Santiago, 2005,
pp. 105-127.

8 Castrillon Aldana, Alberto, Alejandro de Humboldt, del catilogo al paisaje, Editorial
Universitaria de Antioquia, Medellin, 2000, p. XIII. No es este el lugar para entrar en el debate
tedrico sobre los contenidos del concepto “representacion”, ni tampoco es el proposito de este
articulo. Sin embargo, para el caso concreto de su utilizacion en la pintura de paisajes, se
entendera representacion como la reelaboracion personal y colectiva de un medio geografico
especifico en que se plasman bagajes culturales, lecturas, técnicas, estereotipos, prejuicios,
memorias historicas y juicios de valor, que confluyen en una determinada percepcion del
territorio, situandolo desde esta perspectiva en el marco del paisaje.
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efecto, a través de la reinterpretacion del medio geografico como paisaje es
que se produce con mayor eficacia el vinculo emocional de los habitantes del
territorio con la idea de nacion. Es interesante notar que desde una perspec-
tiva antropoldgica el paisaje provee un amplio contexto dentro del cual las
nociones de lugar y comunidad pueden ser situadas: asi, la idea de comunidad
va vinculada intrinsecamente a un territorio especifico, concebido desde este
angulo como paisaje.’

El territorio —desde un prisma cientifico- por si solo no basta para la
socializacidon del imaginario nacional. Es cierto, como dijimos anteriormente,
que el medio geografico jugd un papel importante en el proceso de construc-
cion nacional chileno. Pero para eso la naturaleza debio6 ser dotada de senti-
miento, modelarse en iconografia de pertenencia territorial, ser transformada
en paisaje. La territorialidad fisica debi6 ser desplazada por una territorialidad
sentimental, pues tal como sostiene Simon Schama, la identidad nacional per-
deria mucho de su encantamiento sin la mistica de una tradicion paisajistica
particular: su topografia es mapeada, elaborada y enriquecida como “patria”.'°

La idealizacion y exaltacion del territorio nacional fue una practica
habitual del ambiente intelectual chileno de la década de 1840, en que se des-
envolvié Rugendas. Es notable remarcar la sincronia en este sentido entre
el romanticismo, nacionalismo y la plasmacion literaria de ensayos de des-
cripcion del paisaje nacional que se dan con la “Generacion de 1842”.!1 Asi,
describiendo el paisaje chileno del Valle Central José Joaquin Vallejo —quien
entabld fuerte amistad con Rugendas- sefialaba que se estaba en presencia
del “paraiso perdido, la naturaleza ataviada de sus mas esplendidas galas, la
creacion en los primeros dias de su virginidad. En aquel jardin de Chile veréis
el suelo mas bello y pintoresco; probaréis las dulzuras de la vida campestre y
la grata soledad de esos bosques donde el poeta suefia un porvenir fantéstico
de felicidad”.'? Sin mediar estas consideraciones estéticas, entonces, seria di-
ficil comprender como la unica estrofa que actualmente se entona del himno
nacional chileno sea una muestra elocuente de paisajismo literario. De acuer-
do a la letra elaborada en 1847 por Eusebio Lillo, otro de los integrantes del

9 Stewart, PamelaJ. y Strathern, Andrew (ed.), Landscape, memory and history. Anthropological
perspectives, Pluto Press, London, 2003.

10 Schama, Simon, Landscape and memory, Vintage Books, New York, 1996, p. 15.

11 Al respecto véase Figueroa, Ana, Ensayistas del movimiento literario de 1842, Editorial

Universidad de Santiago, Santiago, 2004; y Stuven, Ana Maria, “La generacion de 1842 y la
conciencia nacional chilena”, Revista de Ciencia Politica, Vol. IX, N° 1, 1987, pp. 61-80.

12 Vallejo, José¢ Joaquin (Jotabeche), “Cosas notables”, El Semanario de Santiago, 8 de
septiembre de 1842.
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movimiento romantico y asiduo a las tertulias donde frecuentaba Rugendas,
se expresaba:

Puro, Chile, es tu cielo azulado,
Puras brisas te cruzan también,
Y tii campo de flores bordados

Es la copia feliz del Edén:
Majestuosa es la blanca montaria
Que te dio por baluarte el Seior,
Y ese mar que tranquilo te bana
Te promete futuro esplendor..’’

En este punto es interesante sefialar que los procesos de auge del na-
cionalismo y el apogeo de la pintura de paisajes confluyen temporalmente en
el siglo XIX. Si la centuria decimononica fue el siglo de la construccion de las
naciones, también lo fue el de la consolidacion del paisaje como género pic-
torico. Al respecto, el esteta inglés John Ruskin afirmaria a mediados de siglo
que la pintura de paisajes en el siglo XIX debia ser calificada como la “Onica
y verdadera escuela de paisaje en la historia de la pintura”.'* Tal como sefiala
Tomas Pérez Vejo, relacionando la explicita vinculacion que se realiza entre el
nacionalismo y el paisaje:

Hay, de hecho, una clara relacion entre el concepto de nacion y la
percepcidn del paisaje como elemento significativo, una perfecta sin-
cronicidad entre la aparicion de la nacion como aglutinante de la iden-
tidad colectiva y la percepcion del paisaje. Esto explicaria la obsesion
de todo nacionalismo por definir un paisaje nacional, aquel capaz de
expresar como ningun otro el alma de la nacion, y por la existencia de
fronteras nacionales. '3

13 El Araucano, Santiago, 17 de septiembre de 1847. Sobre la importancia de los himnos en la
construccion de la identidad chilena del siglo XIX, véase el excelente trabajo de Pedemonte,
Rafael, Los acordes de la patria. Musica y nacion en el siglo XIX chileno, Globo Editores,
Santiago, 2008.

14 Citado por Cruz, Isabel, “;Arcadia en el confin del mundo? El paisaje roméntico en Chile en
la pintura de los artistas viajeros (1829-1850)”, en Vida rural en Chile durante el siglo XIX,
Academia Chilena de la Historia, Santiago, 2001, p. 113.

15 Pérez Vejo, Tomas, Nacion, identidad nacional y otros mitos nacionalistas, Ediciones Nobel,
Oviedo, 1999, p. 81.
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La sincronia en los procesos de formacion de las identidades naciona-
les, el romanticismo y consolidacion de la pintura de paisajes es notable en el
caso chileno. En efecto, durante la colonia la tematica religiosa acaparaba todo
el espectro de las pinturas de este periodo, aunque como excepcion a esta regla
se muestran a fines del periodo colonial algunos retratos, en especial los del
mulato Gil de Castro. Sin embargo, como afirma Isabel Cruz, en la pintura vi-
rreinal el paisaje no habia tenido una existencia en si, en cuanto a topico picto-
rico, sino que era fundamentalmente telon de fondo de las figuras religiosas. '
Tras la Independencia, por el contrario, la pintura de paisajes entronco con el
proceso de construccion nacional, consolidando su importancia a lo largo del
siglo. El paisaje ya no era el telon de fondo de otras representaciones, sino que
uno de los mas reputados géneros pictoricos. De cierta forma, estaba implicito
el hecho que con la nueva importancia que habia tomado el estudio del terri-
torio chileno en el periodo posterior al proceso emancipatorio, se originaria
naturalmente el arte nacional.!”

La “nacionalizacion de la naturaleza”, de acuerdo al concepto acufiado
por Eric Kaufmann y Oliver Zimmer, fue una de las claves para establecer una
vinculacion efectiva entre el medio geografico y la identidad nacional, ya que
en este proceso la comunidad atribuye —o le inventa- a un territorio atributos
simbdlicos, memorias historicas y virtudes nacionales.!® De esta forma, el pai-
saje es el resultado de una transformacion colectiva de la naturaleza, donde
componentes culturales actuan creando un sentimiento de pertenencia y una
identidad territorial particular. Es en esta transformacion del territorio fisico al
paisaje en que artistas como Johann Moritz Rugendas tendran un papel prota-
gonico.

II1. RUGENDAS Y HUMBOLDT: HACIA LA CONSTRUCCION DEL
PAISAJE ROMANTICO EN AMERICA.

16 Cruz, Isabel, “El paisaje chileno en los pintores viajeros del romanticismo”, Patrimonio
Cultural, N° 33, 2004, p. 12.
17 De Nordenflycht Concha, José, “Territorio, filiacion y texto: de la historia del arte en Chile a

la historia del arte chileno”, en Guzman, Fernando; Cortés, Gloria y Martinez, Juan Manuel
(comp.), Iconografia, identidad nacional y cambio de siglo (XIX-XX). Jornadas de Historia
del Arte en Chile, RIL, Santiago, 2003, p. 32.

18 Kaufmann, Eric y Zimmer, Oliver, “In search of the authentic nation: landscape and national
identity in Canada and Switzerland”, Nations and Nationalism, Vol. 4, N° 4, 1998, pp. 486-
487.
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Tras una breve pero fructifera estadia en México, en 1834 el bavaro
Johann Moritz Rugendas arrib6 al puerto de Valparaiso. En octubre de aquel
mismo afo, el Presidente Joaquin Prieto le otorgd un permiso para “visitar
el territorio de la Republica, con el objeto de levantar planos topograficos
de aquellos lugares que tuviera por conveniente”, dando 6rdenes a las auto-
ridades provinciales de prestarle toda la ayuda necesaria. Un afio mas tarde,
en noviembre de 1835 Prieto le entregd una carta de presentacion, en que se
manifestaba en los siguientes términos: “El naturalista D. Mauricio Rugendas,
portador de esta, se dirige a esas provincias, con el interesante fin de investigar
y examinar los diferentes objetos naturales, con que la Providencia ha privile-
giado a nuestro suelo. Persuadido de las ciencias naturales, si también a Chile
en particular, deseo que su éxito sea el mejor y el mas feliz”.!”

Es importante que en ambas referencias se considerase a Rugendas
como un “naturalista” antes que como un artista. La ambigiiedad de su oficio,
creemos, se debia a sus reconocidas credenciales como ilustrador en expe-
diciones cientificas. En efecto, su primera venida a América en 1821 estuvo
enmarcada dentro de la expedicion cientifica que el Baron von Langsdorff,
consejero de Estado del Zar Alejandro I y Cénsul general de Rusia en Rio de
Janeiro habia emprendido en tierras brasileras. Es mds, para embarcarse como
dibujante en esta expedicion habia sido recomendado especialmente por el
naturalista hungaro Friedrich von Karwinski. Dentro de estas vinculaciones
con el mundo cientifico que le significaron un importante prestigio como ilus-
trador de la naturaleza en la América hispana, cabe destacar sin duda la mas
relevante en lo que respecta a su comprension particular de la pintura de pai-
sajes: su amistad con el naturalista prusiano Alexander von Humboldt.

Rugendas hizo suya la idea de Humboldt sobre la potencial contribu-
cion que el arte podia hacer a las ciencias. Sobre todo en su labor en México,
el pintor bavaro fue un epigono de la concepcion humboldtiana de la pintura
de paisajes, que de acuerdo al naturalista prusiano no era s6lo una mera ex-
presion artistica, sino que era también un medio para adquirir conocimientos
cientificos, siempre y cuando esta representacion de la naturaleza partiese de
la verdad y la fidelidad hacia lo observado. Sin embargo, arte, emocionalidad
y precision cientifica estaban intimamente unidos en el imaginario humbold-
tiano. Segun sus indicaciones tituladas “Sugerencias para el estudio de la na-
turaleza” integradas en el segundo volumen de su obra culmine, el Cosmos:

19 Citado por Loschner, Renate, Artistas en Latinoamérica: pintores y naturalistas del siglo
XIX ilustran un continente, Instituto Ibero-Americano/Patrimonio Cultural Prusiano, Berlin,
1978, p. 79.

117



Representando la “copia feliz del Eden”.
Rugendas: paisaje e identidad nacional en Chile, siglo XIX. pp. 109-135

Las descripciones de la naturaleza, lo repito, pueden ser limitadas y
cientificamente precisas sin que pierdan por ello el aliento estimulan-
te de la imaginacion. Lo poético tiene que desprenderse de la relacion
presentida entre lo sensorial y lo intelectual, del sentimiento de la
comunicacion universal, de la limitacion mutua y de la unidad de la
vida de la naturaleza.?’

La mirada del artista, segin Humboldt, debia captar el didlogo entre la
precision cientifica y el impacto sensorial y emocional en la mente del obser-
vador. Tales indicaciones tedricas influirian de forma gravitante en la obra del
pintor bavaro. No fue raro, entonces, que las representaciones de Brasil hechas
por Rugendas le merecieran los mas altos elogios del naturalista prusiano:
“Yo, que he vivido seis afios en medio de esas formas, pienso que usted es el
Unico que ha llegado a aprehender magistralmente su verdadero caracter”.?!
De hecho, de entre los multiples pintores alemanes que se vincularon con las
ideas e indicaciones de Humboldt sobre la representacion del paisaje america-
no, Rugendas fue quien plasmé de la mejor forma los anhelos del naturalista
prusiano al amalgamar arte y ciencia.??

Rugendas, a partir de la comprension holistica de la naturaleza como
entidad compleja represento el paisaje americano con gran precision. El pro-
pio Rugendas expresaba esta situacion con elocuencia: “Me he dedicado con
el mayor cuidado a retratar la naturaleza con exactitud, sin sacrificar jamas
la verdad al efectismo, para que los gedgrafos, los naturalistas y los propios
artistas puedan servirse de mi trabajo con confianza”.?? Este fendmeno parti-
cular le dio también un valor agregado a su obra, atin cuando lo expresado por
¢l mismo sea solo una verdad a medias, ya que sus pinturas de paisajes tiene
importantes cuotas de “efectismo”, aunque nunca cayendo en excesos. Sin
embargo, sus ilustraciones de corte “cientifico” estaran siempre dentro de los
canones permitidos de la época, es decir, dentro del contexto de las recomen-

20 Citado por Ette, Ottmar, “Los caminos del deseo: coreografias en la literatura de viajes”,
Revista de Occidente, N° 260, 2003, p. 108.

21 Alexander von Humboldt a Juan Mauricio Rugendas (1825), reproducido por Richert,
Gertrude, Johann Moritz Rugendas, Rembrandt Verlag, Berlin, 1959, p.12.

22 Loschner, Renate, Alexander von Humboldt, inspirador de una nueva ilustracion de

Ameérica. Artistas y cientificos alemanes en Sudamérica y México, Instituto Ibero-Americano/
Patrimonio Cultural Prusiano, Berlin, 1988, p. 12

23 Juan Mauricio Rugendas a Clarita Alvarez Condarco, (sin fecha), reproducida por Ismael
Espinoza, Valparaiso y El ultimo Amor de Rugendas, s.p.i., Santiago, 2005, s/p.
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daciones de la ciencia humboldtiana para representar la naturaleza, que como
hemos visto integraban una alta cuota emocional en la captacion del entorno
natural. Tal interrelacion fue expuesta magnificamente en una de sus obras
mas leidas por los latinoamericanos, verdaderos admiradores del prusiano a
lo largo del siglo XIX,** sus Cuadros de la naturaleza, al expresar que “las
descripciones de la naturaleza nos impresionan tanto mas vivamente, cuanto
mas en armonia se hallan con las necesidades de nuestra sensibilidad; porque
el mundo fisico se refleja en lo mas intimo de nuestro ser con toda su verdad
viviente”.?3 Asi resulta mas sencillo comprender la importancia de la cosmo-
vision de Humboldt en la configuracion del paisaje romantico y su influencia
en la obra de Rugendas. De hecho, debemos notar que por sus amplias obras
tedricas, Humboldt puede considerarse uno de los “inventores” del paisaje
natural.?®

El contexto desde el cual Rugendas elabor6 sus representaciones del
territorio chileno y algunas orientaciones tedricas y estéticas recibidas por
Humboldt nos permiten vincular al pintor bavaro con la corriente estética del
romanticismo. El paisaje de Rugendas, al menos para el caso chileno, esta
dentro de este contexto estético, caracterizado por su dificultad intrinseca para
ser definido con precisién.?’ Sin embargo, a pesar de estas dificultades para
definir esta corriente, uno de los elementos transversales del romanticismo fue
su valoracion por el territorio, pensado como paisaje, y especificamente, co-
mo paisaje nacional. El romanticismo decimononico percibia a la naturaleza
como una fuente de inspiracion divina y de “carécter nacional”, sobre todo en
Alemania.?® Cada nacion poseia un espacio geogréfico particular, que expre-
saba una forma de ser y estar en el mundo singular y unica, segun desarrollo
Johann Gottfried von Herder en sus Ideen zur philosophie der Geschichte der
Manschheit (Ideas para una filosofia de la historia de la humanidad), como
analizaremos mas adelante. Para Rugendas, tales directrices tedricas estuvie-
ron presentes en su elaboracion de las representaciones del paisaje chileno y
su concepciodn estética de lo nacional.

24 Lopez-Ocon, Leoncio, “Una naturalista en el panteon. El culto a Humboldt en el Viejo y el
Nuevo Mundo durante el siglo XIX”, Cuadernos Hispanoamericanos, N° 586, 1999.

25 De Humboldt, Alejandro, Cuadros de la Naturaleza, Gaspar Editores, Madrid, 1876, p. 210.

26 Sobre estos aspectos, véase Kwa, Chunglin, “Alexander von Humboldt’s invention of the
natural landscape”, The European Legacy, Vol. 10, N° 2, 2005, pp. 149-162.

27 Berlin, Isaiah, The roots of romanticism, Princeton University Press, Princeton, 1999, pp.
1-20.

28 Lekan, Thomas M., Imagining the nation in nature. Landscape preservation and German

identity, 1885-1945, Harvard University Press, Cambridge, 2004, p. 19.
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Desde una perspectiva estética, sin embargo, Rugendas solo se rela-
ciond con el romanticismo aleman en sus paisajes cordilleranos, en tanto plas-
maba la grandiosidad de aquellos parajes, en especial vinculandolos con la
pequefiez humana —por ejemplo en “Refugio de montafia” (Imagen 1)-. En
cambio, Rugendas tuvo una mirada menos excelsa y mas bucolica frente a
la naturaleza del Valle Central. En este sentido, el pintor bavaro no preten-
di6 plasmar la “tragedia del paisaje” que pintd, por ejemplo, Caspar David
Friedrich, o de expresar esa “emocion ante la sublimidad de la naturaleza —el
sugerente terror inspirado por los torrentes impetuosos, las rugientes cataratas,
los riscos escarpados, los picos inaccesibles”.?? Los paisajes de Rugendas, por
el contrario, eran romanticos al mostrar el sentimiento profundo que se vivia
en estos. Los paisajes pasaron a ser la representacion de la creacion sublime
de Dios, que con su belleza y armonia debian hacer visible el didlogo entre el
artista y la realidad que representaba. La técnica se ajusté a las nuevas ideas
y el color utilizado reflejaba las ansias de expresion directa y la exaltacion de
los sentimientos, esperandose ademas del espectador un rol activo en la con-
templacion de la obra pictorica, complementando lo que observador con una
hermenéutica personal de la imagen.

Imagen 1. “Refugio de montafia”, Album de Carmen Arriagada, Biblioteca Nacional de Chile.

29 Honour, Hugh, E/ Romanticismo, Alianza, Madrid, 1981, p. 59.
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Un punto que debemos destacar, para los propdsitos de nuestra argu-
mentacion, es que el romanticismo decimononico llevo, entre otras cosas, a
que el mundo de las elites de Europa, a través de los artistas viajeros y las
expediciones cientificas de la primera mitad del siglo XIX, mirase a América
dentro del contexto del “exotismo paisajistico”. Interesaba, ante todo, Améri-
ca como naturaleza, pero como naturaleza exuberante, salvaje y avasalladora.
El individuo debia quedar reducido a la minima expresion en relacion a la
desproporcion del paisaje representado —véase esta situacion, por ejemplo, en
“Cascade de Tijucua” (Imagen 2)-. Por lo mismo, interesaba por sobre otras
regiones la América Tropical, con sus animales exéticos y la vegetacion sel-
vatica, sus amplias gamas de colores, olores y sabores inexistentes en Europa.
Las pampas del Rio de la Plata también poseian un componente de exuberan-
cia, aunque no es derivado de la vegetacion, sino de la extension. Las pampas
interminables representaban también un atractivo para esta Europa inserta de
lleno en el proceso de industrializacion que se encontraba sedienta de natura-
leza virgen, no intervenida por la accion humana.

La importancia que tuvo Alexander von Humboldt en esta forma de
observar la naturaleza americana fue decisiva. Siguiendo a Mary Louise Pratt,
aun cuando las investigaciones del sabio prusiano en el terreno americano
estuviesen guiadas por una gran rigurosidad cientifica, su discurso sobre la
naturaleza americana dejo en evidencia, una vez mas, la persistente forma
europea de aprehender la realidad de la América Hispana, es decir, como una
naturaleza salvaje que asombrara al espectador, y que por su mismo estado
virginal se encontraria disponible para su explotacion. Lo interesante del caso
es que la “reinvencion de América” llevada a cabo por Humboldt habria sido
realizada a través de un proceso en el que tanto las elites ilustradas europeas
noroccidentales y las elites americanas se habrian apropiado de los escritos del
aleman para fundar sus visiones sobre “lo americano”.3°

Teniendo en mente estas consideraciones, resulta comprensible el he-
cho que la primera vez que Rugendas viniese a América fuera para representar
iconograficamente esta naturaleza exuberante y exoética. Al igual que otros
muchos pintores de origen aleman que recorrieron América Latina durante el
siglo XIX, como Ferdinand Bellermann, Eduard Hildebrandt, Otto Granshof,
Theodor Ohlsen, Thomas Ender, Franz Keller-Leuzinger, Wilhelm von den
Steinen y Carl Ferdinand Appun, entre muchos otros, pintar la naturaleza ame-
ricana exuberante y extrafia era un negocio bastante rentable para los artistas

30 Pratt, Mary Louise, Ojos imperiales. Literatura de viajes y transculturacion, Universidad
Nacional de Quilmes, Buenos Aires, 1997, pp. 199-200.
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Imagen 2. “Cascade de Tijicua”, Voyage pittoresque dans le Bresil (Paisages), Paris, 1835.

debido a la creciente demanda de estos topicos —pasando desde las esferas
cientificas y artisticas hasta la industria editorial- que de hecho instauré una
verdadera moda cultural: “el viaje pictografico” a América.’! Este viaje era,
en gran parte, fruto de las influencias de Alexander von Humboldt, que como
vimos anteriormente tuvo gran importancia en la configuracion del paisaje
romantico. Rugendas se vinculaba claramente con esta tradicion pictorica y
cultural, lo que le llevd a pintar en primera instancia esta vegetacion tropical
exuberante, que de acuerdo con las indicaciones de Humboldt eran las mas
dignas de ser representadas, no asi las zonas templadas que carecian de ma-
yores atractivos. El naturalista prusiano le expresaba en 1830 a Rugendas lo
inconveniente que resultaria para un artista de sus aptitudes visitar las regiones
meridionales y templadas como Chile:

Me alegro de su decision de viajar a América y pienso que a través
de los tipos [de paisaje] que usted aprehenderd con vivacidad, se

31 Sanhueza, Carlos, Chilenos en Alemania y alemanes en Chile. Viaje y nacion en el siglo XIX,
DIBAM/LOM, Santiago, 2006, pp. 59-66; también Loschner, Ob. cit.
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dara inicio a una nueva época en la pintura del paisajismo; pero su
América no ha de ser Brasil ni Cumara ni el torrente del Magdalena,
tampoco siquiera las islas occidentales. Usted deberia dirigirse a las
regiones en las que se combine el mundo de las palmeras con los
helechos arborescentes, con cactaceas, cerros nevados y volcanes, o
sea a la cordillera de los Andes propiamente tal andino, desde los
10° de latitud norte a los 15° grados de latitud sur (...) Cuidese de
las regiones de clima moderado, de Buenos Aires y de Chile, de las
regiones boscosas sin nieve ni volcanes, del Orinoco y de la corriente
del Amazonas o incluso de las islas pequenas. Un artista como usted
ha de buscar lo grande.?

IV. UN PAISAJE BUCOLICO EN MEDIO DE UNA AMERICA TROPICAL:
RUGENDAS, EL PAISAJE CHILENO Y LA IDENTIDAD NACIONAL.

La actitud europea noroccidental que sefialamos anteriormente, anhe-
lante de alcanzar el exotismo paisajistico del “otro” objetivado en la repre-
sentacion de la exuberancia de la flora americana tropical, explicaba cierta-
mente el éxito de la obra de Rugendas Voyage pittoresque dans le Brésil, un
album de litografias y comentarios dictados a su amigo Max Huber, publicado
en fasciculos en Francia desde 1827 y que culminé en 1835 con textos en
francés y aleman. Con los motivos brasileros de este libro se fabricaron, por
ejemplo, papeles murales e incluso porcelanas, dejando en evidencia la avidez
del publico europeo por estas tematicas.’*> Tampoco debemos olvidar que las
directrices generales de esta obra a la hora de escoger topicos iconograficos
estuvieron presentes en su posterior trabajo en Chile, lo que se evidencia en
los temas de predileccion del artista bavaro en su estadia en Chile: paisajes,
costumbres populares y costumbres de los indigenas.>* Asi como la exuberan-
cia brasilera representada por Rugendas explica su éxito comercial, la mesura
y el aspecto bucolico del campo chileno explicarian la menor receptividad

32 Alexander von Humboldt a Juan Mauricio Rugendas, 13 de marzo de 1830, reproducido en
Diener, Pablo, Rugendas: 1802-1858, Wissner, Ausburg, 1997, p. 30.

33 Diener, Pablo y Costa, Maria Fatima, Juan Mauricio Rugendas. Pintor y dibujante, Estacao
Liberdade, Sao Paulo, 1998.

34 Sobre estos aspectos y su vinculacion con la construccion del imaginario nacional chileno,

véase Jacinta Vergara, “Desde el bastidor al imaginario nacional: Rugendas y la representacion
de la identidad chilena”, en Cid, Gabriel y San Francisco, Alejandro (eds.), Nacion y
Nacionalismo en Chile. Siglo X1X, Centro de Estudios Bicentenario, Santiago, 2009, Vol. 1,
pp- 137-175.
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ante sus cuadros paisajisticos chilenos en Europa. Sin embargo, este ultimo
fendmeno tiene directa relacion con el propodsito de este articulo, es decir, con
la plasmacion de una identidad paisajistica chilena, en la que el pintor aleman
se constituye en uno de sus portavoces privilegiados.

La singularidad paisajistica chilena rescatada por Rugendas radica pre-
cisamente en ser la contraposicion a la exuberancia tropical. El paisaje chileno
tipico representado por el pintor alemén es el campo bucoélico, un ambiente
pastoril y agreste fundamentalmente el del Valle Central —véase por ejemplo
su “Vista del volcan Descabezado” (Imagen 3) y “Vista de una poblacion”
(Imagen 4)-, aunque a ratos expresa una abundancia y actividad productiva.
La identidad paisajistica chilena bajo su mirada seria bucolica e idilica, y en
esto radica en parte la importancia del aporte de Rugendas para el imaginario
nacional chileno.

Imagen 3. “Vista del volcan Descabezado”, 1835, Munchen, Staatliche Graphische Sammlung.

A nivel general, las representaciones del artista bavaro para el caso de
Chile se pueden agrupar en vistas de la Cordillera, del Valle Central —tanto
en sus dimensiones rurales como urbanas- y los panoramas maritimos. Sin
embargo, creemos que pasaron a formar parte del imaginario nacional solo
algunas obras, que plasmaron el intento de constituir una nueva nacién con
caracteristicas determinadas que contribuirian a diferenciar al pais del resto de
las naciones americanas. Dentro de estas, las mas recurrentes fueron aquellas
vinculadas a la representacion del Valle Central, el ntcleo territorial chileno.
Es importante destacar que aunque en la produccion total de vistas del territo-
rio chileno realizadas por Rugendas las campinas del Valle Central no fuese lo
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mas representado cuantitativamente (en este aspecto predominaron las formas
geologicas de la Cordillera de los Andes y el mar), si es con mucho lo mas
reproducido de su obra en Chile —junto con sus vistas a Valparaiso y los tipos
populares.’® Por tanto, se puede observar que la relacion entre cantidad de
representaciones y utilizacion de estas no es directamente proporcional, sino
que esta apropiacion varia de acuerdo a los modas estéticas y necesidades de
los contextos histdricos de apropiacion y resignificacion de sus obras.

|

Imagen 4. “Vista de una poblacion”, Munchen, Staatliche Graphische Sammlung.

La utilizacion de un paisaje determinado y su socializacién como pai-
saje “nacional” respondia, entonces, a un complejo proceso de seleccion, don-
de ciertas caracteristicas, rasgos o memorias historicas se rescataron en detri-
mento de otras, no sin mediar en este proceso un alto grado de arbitrariedad
en la seleccion de lo que se considera efectivamente como “nacional”. En este
sentido debemos notar que la seleccion del paisaje nacional —por parte de los
artistas e intelectuales en mayor medida- implica necesariamente una simpli-
ficacion de la heterogeneidad del territorio, bajo la creencia de que un lugar es
representativo de un cuerpo social mayor: la nacion. Y, como dice Peter Burke

certeramente, “deberiamos subrayar el termino creen”.3

35 Esto se puede constatar en las obras de exhibicion permanente en el Museo de Bellas Artes,
en Santiago, y a través de las 10 exposiciones individuales que se han realizado a cabo en
Chile de su obra desde 1959. Los afios de las exposiciones individuales son las siguientes:
1959, 1978, 1980, 1984, 1987, 1992, 1997, 1998, 2002 y 2007.

36 Burke, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Critica, Madrid,
2001, p. 152.
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Sin embargo, la eleccion del Valle Central como territorio represen-
tativo del paisaje nacional respondia no solamente a imperativos estéticos,
sino que ademas constataba la configuracion del medio geografico chileno del
momento histdrico en que Rugendas produjo su obra.3” En efecto, la soberania
nacional mas alla del rio Bio-Bio era solamente nominal hasta la década de
1840. Asimismo, hacia el norte faltaban varios afios para la incorporacion del
desierto como parte integrante del territorio y también del imaginario nacio-
nal, segiin ha argumentado consistentemente Manuel Vicuiia.’® No hay que
omitir, en esta explicacion, los afanes politicos centralizadores de los gobier-
nos “pelucones” entre 1831-1861. Tal preponderancia del Valle Central como
paisaje representativo nacional se puede constatar en la primera imagen oficial
de Chile: el Atlas de la historia fisica y politica de Chile elaborado por Claudio
Gay y publicado en Paris en 1854. En este se puede apreciar como Santiago y
el Valle Central congregan la mayor cantidad de imagenes acerca del paisaje
chileno, eleccion donde Rugendas también aporta con sus obras, por ejemplo
en “Santiago” (Imagen 5), donde el paisaje escogido para representar el pai-
saje chileno nuevamente se vincula con un ambiente pastoril y amable, con la
Cordillera de fondo, como frontera delimitadora del territorio nacional.

En este punto debemos notar dos caracteristicas recurrentes de las re-
presentaciones del Valle Central: por una parte, son representaciones agrestes
de la campina chilena, pero al mismo tiempo la omnipresente Cordillera apa-
rece aislando y definiendo el paisaje nacional. Era el “baluarte que te dio el
Sefior” —segun la letra del himno nacional- que definia por medio de una deli-
mitacidon natural excepcional a Chile frente a las “otras” naciones, demarcan-
do los contornos del pais. En segundo término, los paisajes del Valle Central
pintados por Rugendas son frecuentemente acompafiados por sus habitantes,
los huasos, no como elementos accesorios, sino como partes integrales de la
representacion. De esta forma, campo y huasos, paisaje y “tipos populares”

37 En este punto es importante notar una diferencia notable con lo que acontecera avanzada
la segunda mitad del siglo XIX. Fernando Purcell ha mostrado recientemente en un trabajo
sobre fotografia, paisaje ¢ imaginario nacional que en este periodo comenz6 a gestarse una
nocion de pluralidad paisajistica aunque dentro de la unidad, una “diversidad armoénica”,
ideas sobre las cuales se gesto la construccion fotografica del territorio chileno en el periodo
de 1850 al 1900. Purcell, Fernando, “Fotografia y territorio en el imaginario nacional. Chile:
1850-1900”, en Stuven, Ana Maria y Pamplona, Marco A. (eds.), Estado y nacion en Chile y
Brasil en el siglo XIX, Ediciones Universidad Catolica de Chile, Santiago, 2009, pp. 187-208.

38 Vicuiia, Manuel, La imagen del desierto de Atacama (XVI-XIX). Del espacio de la disuasion
al territorio de los desafios, Editorial Universidad de Santiago, Santiago, 1995.
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serian indisociables. Uno es el producto del otro, y sin tal dialéctica el paisaje
chileno careceria de sus caracteristicas esenciales —-Imagen 6-.

Imagen 6. Munchen, Staatliche Graphische Sammlung.

Es importante senalar que este fendmeno entronca con otra de las co-
rrientes estéticas que influyeron en la obra de paisajes de Rugendas, como “lo
pintoresco”, a partir del cual las representaciones del paisaje deberian captar
y reproducir las interrelaciones entre el medio geografico y sus habitantes, sin
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obviar en este proceso una alta carga de estereotipacion en las representacio-
nes. Como sefala Pablo Diener:

Lo que el artista viajero procura en América también tiene connota-
ciones ideales o, al menos, intenta encontrar imagenes con un valor
generalizador: un paisaje que resuma las singularidades de la fiso-
nomia regional, individuos representativos de una determinada so-
ciedad, manifestaciones emblematicas de su historia y de su cultura
material, en fin, todo aquello que permita construir una identificacion
tipica de un pais o de una regién.>

Lo que seniala Diener es particularmente importante y merece profun-
dizacion. Efectivamente, como sefialamos en un punto anterior cuando ha-
blamos de la vision de Humboldt sobre la naturaleza, ésta era en cierta forma
tributaria de lo planteado por Herder y de ahi en adelante por el romanticis-
mo aleman, movimiento intelectual en el cual Rugendas estaba inserto. Efec-
tivamente, para Herder, uno de los principales tedricos del romanticismo,
pero también del nacionalismo cultural,*® el conocimiento de los hombres,
asi como de las naciones, no podia desvincularse de su medio geografico,
pues “ningiin hombre, por lo demaés, es una sustancia independiente, sino que
se encuentra en constante intercomunicacion con todos los elementos de la
naturaleza”. Herder remarcaba asi no solamente una vision acentuadamente
holistica del hombre, sino también de las naciones. Los hombres, al igual que
las esponjas, absorbian en su ser las influencias del medio natural que los mo-
dificaba y explicaba sus singularidades.*!

Lo interesante es que el contexto intelectual chileno en el que se des-
envolvio Rugendas en Chile también sefialaba la directa relacion entre medio
geografico y la personalidad de sus habitantes. Unos pocos afios después de la
partida de Rugendas de Chile, uno de los adalides de la “generacion de 18427,
José Victorino Lastarria, sefialaba basandose explicitamente en Herder que la
geografia “también ha debido modificar indudablemente las inclinaciones ca-
racteristicas de nuestro pueblo, porque es evidente que la latitud, la situacion

39 Diener, Pablo, “Lo pintoresco como categoria estética en el arte de viajeros. Apuntes para la
obra de Rugendas”, Historia, N° 40, Vol. 11, 2007, p. 296.

40 Al respecto véase Viroli, Maurizio, For love of country. An essay on patriotism and
nationalism, Oxford University Press, New York, 1995, pp. 113 y ss.

41 Gottfried von Herder, Johan, “Genio nacional y medio ambiente” [1784-1791], en Fernandez

Bravo, Alvaro (comp.), La invencién de la nacién. Lecturas de la identidad de Herder a
Homi Bhabha, Manantial, Buenos Aires, 2000, p. 28.
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orograficay en fin el aspecto fisico de la naturaleza influyen poderosamente no
tan solo en la organizacion fisica del hombre sino también en la moral”.*> En
base a esta premisa, Lastarria definia los rasgos distintivos del Valle Central,
caracterizado por sus “dilatadas llanuras, que se prestan facilmente al cultivo,
colinas apacibles, risuefios torrentes y un clima templado y dulce”. Tales con-
diciones territoriales permitian explicar algunos rasgos que para Lastarria eran
distintivos de sus habitantes, es decir, de la mayor parte de los habitantes de
Chile: “suavidad y sumision”, a la vez que eran “pacificos y mas amantes de la
cultura y de la sociedad”.*3 No esta de mas decir que la postura de Lastarria no
fue aislada, repitiéndose esporadicamente a lo largo del siglo XIX. Poco mas
de una década después, un periodico volvio sobre la vinculacion entre territo-
rio e identidad nacional, esta vez destacando el encierro geografico chileno, y
su supuesto caracter excepcional, al afirmar que:

A través del mar o de los Andes nada se oye. Somos pues, la recoleta
de la América; Chile es como un asilo silencioso a donde no llega
el bullicio de la calle, sino en la forma inofensiva de periddicos y
folletos. Cuando todo corre borrasca en el exterior, lo mas que puede
sucedernos es que tengamos que alojar a cuatro emigrados cuyo ardor
revolucionario viene ya resfriado al atravesar las eternas nieves de
Uspallata o del Portillo.**

V. REFLEXIONES FINALES.

En resumen, la mirada de Rugendas sobre el paisaje chileno entré en
sintonia con lo que los chilenos ilustrados de la primera mitad del siglo XIX
pensaban de su territorio como definidor de identidad, permitiendo otorgarle
al paisaje chileno una identidad particular en contraposicion a lo que los eu-
ropeos pensaban de las caracteristicas de la naturaleza americana —inhospita,
exodtica, exuberante- dotandola ante los ojos de las elites nacionales de rasgos
que explicaban las caracteristicas que deseaban proyectar en su modelo de
nacion: moderacion, orden y aislamiento.*> Todas estas caracteristicas eran

42 Victorino Lastarria, Jos€, Investigaciones sobre la influencia social de la conquista i del
sistema colonial de los esparioles en Chile, Imprenta del Siglo Santiago, 1844, p. 116.

43 Lastarria, Ob. cit., p. 117.

44 El Ferrocarril, 16 de junio de 1859.

45 Sobre estos aspectos, véase Schneuer, Maria Jos¢, “Vision del ‘caos’ americano y el ‘orden’

chileno a través de EI Mercurio de Valparaiso entre 1840 y 18507, en Soto, Angel (ed.),
Entre tintas y plumas. Historias de la prensa chilena del siglo XX, Universidad de los Andes,
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consideradas positivas, y ayudaban a explicar los rasgos que se creian esencia-
les de la sociedad chilena.*® Ya que, como argumenta Gabriel Castillo Fadic,
“un sentimiento de superioridad actia como una proyeccion ineluctable de la
geografia liminal del territorio chileno sobre sus habitantes”.4’

Si bien Rugendas representd una amplisima variedad de pinturas so-
bre el territorio chileno, donde cuantitativamente las vistas del Valle Central
no eran las mas numerosas, la intelectualidad nacional —con autores como
Salvador Sanfuentes, Alberto Blest Gana, Jos¢ Victorino Lastarria y Eusebio
Lillo, por citar solamente algunos literatos vinculados intelectualmente con
Rugendas-*® selecciond precisamente tales representaciones del niicleo terri-
torial chileno como el paisaje mas caracteristico de la nacion. Sin embargo,
tal seleccion fue posibilitada por la mayor capacidad de socializacion en la
poblacion de este paisaje rural. En modo alguno se tratd de un paisaje ajeno a
la cotidianidad de la poblacion chilena. Si bien es cierto que en la formacion de
las identidades nacionales la invencion ocupa un lugar privilegiado (en el caso
concreto de este articulo, la invencion de un “paisaje nacional”), para que tales
invenciones posean efectos exitosos en la poblacion, estas no se realizan ex-
nihilo, sino que surgen a partir de una base simbolica y social preexistente, que
sefiala las limitaciones a la “ingenieria social” de las elites que intentan forjar
la nacion.*® La creacion de un paisaje nacional, a la larga, fue un complejo
proceso dialogal y circular,’® en que artistas como Rugendas, intelectuales y
politicos, junto a la poblacidn, inventaron, socializaron y asimilaron ciertos

Santiago, 2004, pp. 45-77; y San Francisco, Alejandro, “‘La excepcion honrosa de paz y
estabilidad, de orden y libertad’. La autoimagen politica de Chile en el siglo XIX”, en Cid y
San Francisco (eds.), Nacion y Nacionalismo en Chile, Vol. 1, pp. 55-84.

46 Para una perspectiva diferente de este fendmeno, en que mas que dar cuenta de
autopercepciones y representaciones nacionalistas se vincula historiograficamente el medio
geografico y el proyecto politico chileno decimondnico, véase Sagredo, Rafael, “Chile: de
fines terrac imperial a ‘copia feliz del edén’ autoritario”, en Chiaramonte, José Carlos Carlos
Marichal y Granados, Aimer (comp.), Crear la nacion. Los nombres de los paises de América
Latina, Sudamericana, Buenos Aires, 2008, pp. 41-67.

47 Castillo Fadic, Gabriel, Las estéticas nocturnas. Ensayo republicano y representacion
cultural en Chile e Iberoamérica, Coleccion Aisthesis “30 afios”, Santiago, 2003, p. 31.
48 Una buena descripcion entre el romanticismo chileno y el circulo intelectual y de amistades

que rodearon a Rugendas durante su estadia en Chile se encuentra en el epistolario de Carmen
Arriagada, reproducido por Oscar Pinochet de la Barra bajo el titulo de Carmen Arriagada.
Cartas de una mujer apasionada, Editorial Universitaria, Santiago, 1990.

49 D. Smith, Anthony, Nacionalismo: teoria, ideologia, historia, Alianza, Madrid, 2004, p. 103.

50 Sobre estos aspectos teoricos del nacionalismo, véase Johnson, Richard, “Towards a cultural
theory of the nation: a British-Dutch dialogue”, en Galema, Annemicke; Henkes, Barbara
y Te Velde, Henk (eds.), Images of the nation: different meanings of Duchness 1870-1940,
Rodopi, Amsterdam, 1993, pp. 159-217.
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discursos e ideas-fuerza en torno a las especificidades del paisaje nacional. Por
medio de este proceso, se fue creando la nocion de Chile como “copia feliz del
Edén”, mito que se mantiene, a pesar del tiempo, hasta el dia de hoy.
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